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บทน า 
 

โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุที่จัดแสดงอยู่ภายในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หรือในพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น 
ล้วนเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ บางชิ้นมีอายุหลายร้อยปี และบางชิ้นเคยผ่านการใช้งานมาแล้ว เมื่อเวลา
ผ่านไปโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุจะเกิดการเสื่อมสภาพไปตามกาลเวลาโดยกระบวนการทางธรรมชาติ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งหากจัดแสดงหรือเก็บรักษาอยูใ่นสภาพแวดล้อมที่ไม่เหมาะสม จะทําให้การเสื่อสภาพของโบราณทวี
ความรุนแรงมากยิ่งขึ้น 

 โบราณวัตถุทํามาจากวัสดุหลายประเภทวัสดุแต่ละประเภทมีคุณสมบัติทางกายภาพและทาง
เคมีแตกต่างกัน  และมีวิธีการผลิตต่างกัน  วัสดุสามารถจําแนกออกเป็น  ๒  ประเภทใหญ่คือ อนินทรียวัตถุ 
(Inorganic material) และอินทรียวัตถุ (Organic material) 

 อนินทรียวัตถุทําจากวัสดุที่ได้มาจากสิ่งไม่มีชีวิต  เช่น นําเส้นใยจากพืชมาทอเป็นผ้าฝ้ายผ้าลินิน 
ผ้าป่าน นําเส้นใยที่ได้จากสัตว์มาทําผ้าไหม ผ้าขนสัตว์ นําเยื่อไม้มาทํากระดาษ นําไม้ไผ่มาใช้เครื่องจักสาน
โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ จําเป็นจะต้องได้รับการอนุรักษ์เพื่อให้คงสภาพและมีอายุยืนยาวมากที่สุดเท่าที่จะเป็นได้ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งอินทรียวัตถุที่ไม่คงทนต่อสภาพแวดล้อมและชํารุดเสียหายจากแมลง และจุลินทรีย ์

การอนุรักษ์ (Conservation) สามารถแบ่งออกเป็น ๒ อย่างคือ การอนุรักษ์เชิงปอ้งกัน
(Preventive conservation) และการสวนรักษา (Conservation treatment) 

 การอนุรักษ์เชิงป้องกันเป็นวิธีป้องกันมิให้โบราณวัตถุชํารุดเสื่อมสภาพ จําเป็นจะต้องมีความ
เข้าใจถึงสาเหตุที่ก่อให้เกิดการเสื่อมสภาพดังกล่าว จะต้องเข้าใจถึงคุณสมบัติของวัสดุที่ใช้ทําโบราณวตัถุว่าทํา
มาจากอะไร มีคุณสมบัติอย่างไร มีความไวต่อสภาพแวดล้อม เช่น อุณหภูมิความชื้น สว่าง มากน้อยเพียงใด รา
ชอบขึ้นหรือไม่ แมลงชนิดใดชอบกัดกินเป็นอาหาร และจะมีข้อสังเกตอย่างแสงไร เรื่องเหล่านี้ภัณฑารักษ์ 
เจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์และผู้ที่แลเก็บรักษาโบราณวัตถุจะตอ้งรู้และเข้าใจ เพื่อที่จะได้รู้วิธีที่จะป้องกันและหลีกเลี่ยง
ปัญหาต่าง ๆ ที่อาจจะเกิดขึ้น ซึ่งเป็นวิธีการที่ดีที่สุดที่จะป้องกันและอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมให้คงอยู่
ตลอดไป ดีกว่าที่จะปล่อยให้เกิดปัญหาแล้วมาแก้ไขทีหลัง 

 การสงวนรักษา เป็นวิธีการปฏิบัติการอนุรักษ์โบราณวัตถุ กล่าวคือมีการลงมือปฏิบัติจริงมีการ
ตรวจสอบหาสาเหตุการเสื่อมสภาพ วิธีการในการหยุดยั้งการเสื่อมสภาพ แล้วทําให้กลับคืนสู่สภาพเดิม อาจจะ
ต้องเสริมความแข็งแรง แต่ต้องคงรูปแบบเดิม สีและเนื้อวัสดุจะต้องไม่เกิดการเปลี่ยนแปลง มีการใช้สารเคมีและ
อุปกรณ์เครือ่งมือเฉพาะทาง เช่น กล้องจุลทรรศน์ เป็นต้นผู้ปฏิบัติงานด้านนี้จะต้องเป็นนักอนุรักษ์ที่ได้รับการ
ฝึกอบรมมาแล้วเป็นอย่างด ี

 ในการอนุรักษ์โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ จะมีขั้นตอนในการดําเนินการดังต่อไปนี ้
๑. ตรวจสอบชนิดของวัสดุที่ใช้ทําโบราณวัตถ ุ

จะต้องตรวจสอบว่าโบราณวัตถทุําจากวัสดุประเภทใด มีคุณสมบัติทางกายภาพและคุณสมบัติทาง
เคมีอย่างใด มีความไวต่อสภาพแวดล้อมมากน้อยแค่ไหน 

๒. ตรวจสอบปัญหาที่เกิดขึ้นกับโบราณวัตถ ุ



จะต้องตรวจสอบเพื่อปัญหาที่เกิดขึ้นกับโบราณวัตถุว่าการชํารุดเสื่อมสภาพนั้นเกิดจากสาเหตุใด 
และปัญหาที่เกิดขึ้นทําให้วัตถเุกิดจากชํารุดมากน้อยเพียงใด สามารถแก้ไขปัญหาได้มากน้อยอย่างได 

๓. ปฏิบัติการสงวนรักษาโบราณวัตถ ุ
เมื่อทราบถึงวัสดุที่ใช้ทําโบราณวัตถุ สาเหตุที่ทําให้เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพ ความรุนแรงของการ

เสื่อมสภาพ เพื่อหาแนวทางและวิธีการในการแก้ปัญหาและหยุดยั้งการเสื่อมสภาพต้องใช้ความรู้ทาง
วิทยาศาสตร์ในการแก้ปัญหา เช่น ใช้สารเคมีในการหยุดยั้งสนิมกัดกร่อน เป็นต้น 

๔. ซ่อมแซมโบราณวัตถุส่วนที่ชํารุด 
หลังจากที่หยุดยั้งสาเหตุการเสื่อมสภาพของโบราณวัตถุแล้ว จําเป็นจะต้องซ่อมแซมและรักษา

โบราณวัตถุให้คงสภาพดีและแข็งแรงตามเดิม การซ่อมแซมหรือเติมสว่นที่หายไปมีหลักในการดําเนินการ
นี ้

- วัสดุที่นํามาใช้ซ่อมแซมหรือเสริมความแข็งแรงจะต้องเป็นวัสดุเดียวกันหรือต้องมีคุณสมบัติ
คล้ายคลึงกับของเดิม 

- สารเคมีที่ใช้จะต้องไม่ทําให้เกิดความเสียหายกับวัสดุเดิม และจะต้องผ่านการศึกษาทดลอง
มาแล้วว่าไม่ก่อให้เกิดความชํารุดเสียหายต่อโบราณวัตถุในระยะยาว 

- การเลือกใช้สารเคมีหรือวิธีการอนุรักษ์ ต้องพยายามเลือกใช้วิธีที่สามารถแก้ไขได ้
๕. การดูแลและรักษาโบราณวัตถุภายหลังการสงวนรักษา 
เมื่อโบราณวัตถุผ่านการอนุรักษ์แล้ว การนําไปจัดแสดงหรือเก็บรักษาจะต้องให้ถูกต้องตามหลัก

วิชาการอนุรักษ์ และจะตอ้งมีการควบคุมสภาพแวดล้อมให้เหมาะสม 
 คู่มือความรู้ด้านการอนุรักษ์โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ ; ผ้าโบราณ มีวัตถุประสงค์เน้นในเรื่องการดูแลรักษาผ้า

โบราณ เพื่อใช้เป็นคู่มือสําหรับบุคคลทั่วไปและเจ้าหน้าที่เกี่ยวข้องกับการดูแลรักษาผ้าโบราณ ในคู่มือมี
เนื้อหาเกี่ยวกับหลักการอนุรักษ์ ความรู้เรื่องผ้าโบราณ สาเหตุการเสื่อมสภาพของผ้าโบราณ การดูแลเก็บ
รักษาและจัดแสดงผ้าโบราณ และการแก้ไขปัญหาเบื้องต้นในการดูแลรักษาผ้าโบราณ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่  ๑ 
ความรู้เกี่ยวกับผ้า 
ผ้าไทยโบราณ 

 
 ในประเทศไทยพบหลักฐานว่าสมัยก่อนประวัติศาสตร์เมื่อ ๓,๐๐๐ ปีมาแล้ว  คนรู้จักทอผ้าใช้แล้ว เพราะ
ได้ค้นพบแวดินเผาสําหรับปั่นเส้นด้าย  เข็มเย็บผ้าทําด้วยกระดูกสัตว์ที่บ้านเก่า อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี  
หินทุบเปลือกไม้ และพบเศษผ้าติดอยู่กับกําไลและขวานสําริด ที่บ้านเชียง อําเภอหนองหาน  จังหวัดอุดรธานี  
 ตั้งแต่พทุธศักราช ๑๐๐๐ เป็นต้นมา  สมัยประวัติศาสตร์ได้รับวัฒนธรรมจากอินเดีย และมีการค้าขาย
ติดต่อกับจีน  เป็นสมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย  และสมัยลพบุรี  จากจดหมายเหตุของพ่อค้าและพระภิกษุชาว
อินเดีย ชาวจีน เปอร์เซีย อาหรับ พบจารึกและศิลปกรรมที่แสดงหลักฐานว่ามีการซื้อผ้าจากประเทศอินเดียและ
จีนมาใช้พร้อมกับการใช้ผ้าทอพื้นเมืองของตนเอง 
 สมัยทวารวด ีมีการใช้ผ้าตามฐานะ  พระเจ้าแผ่นดินทรงผ้ายกดอกได้  ขุนนางธรรมดาใช้แต่ผ้ายกดอก
สองชาย ราษฎรผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่น มีผ้าสไบหรือผ้าแถบพาดไหล ่
 สมัยศรีวิชัย ทางภาคใต้ประชาชนทั้งผู้หญิงและผูช้ายสยายผม สวมเสื้อไม่มีแขน นุ่งผ้ากันหมัน พระเจ้า
แผ่นดินและขุนนางคาดเข็มขัดทอด้วยเชือกทอง มีการทอผ้าเป็นลวดลายสีต่างๆ ผ้ามีสีทั้งสีแดงและสีเรียบ  ๆ
 สมัยลวปุระหรือลพบุร ี ผู้ชายและผู้หญิงไว้ผมยาวมุ่นมวยไว้เหนือกระหม่อม มีทั้งสวมเสื้อและไม่สวม
เสื้อ นุ่งผ้ายาว ตามฐานะ 
 สมัยสุโขทัย  ผ้าที่ใช้นุ่งห่มมีผ้าไหม ผ้าแพร ผ้ากํามะหยี่ ผ้าฝ้าย และผ้าทอมือ  ซึ่งย้อมเป็นสีต่างๆ 
เรียกว่า ผ้าเบญจรงค์ กับทั้งปรากฏชื่อผ้าอีกหลายชนิด ได้แก่  ผ้าสุกุลพัตร  ผ้าเล็กหลก  ผ้าสําลี  ผ้าชมพู  
นอกจากผ้าทอพื้นเมืองแล้ว ยังสั่งซื้อผ้าแพรชนดิต่างๆ มาจากประเทศจีน และผ้าเบงคลีหรือเจตตะครีจากอินเดีย  
มีการใช้ผ้าเป็นเครื่องนุ่งห่ม เครื่องปูลาด ตกแต่งบ้านเรือน ทําหมอนนั่ง หมอนนอน ฟูก ธงทิว สัปทน และม่าน 
เป็นต้น 
 ในภาคเหนือมีอาณาจักรล้านนา  ร่วมสมัยกับอาณาจักรสุโขทัย มีผ้าพื้นเมืองที่ทอภายในอาณาจักร  ผ้า
แพร  ผ้าไหม ผ้าสักหลาด ผ้าสีจันทน์ขาว ผ้าสีจันทน์แดง ผ้าสีดอกจําปา ผ้ากัมพล ซึ่งเป็นผ้าที่มาจากอินเดียและ
จีน 
 สมัยอยุธยา  มีหลักฐานจากจดหมายเหตุจีน จดหมายเหตุของชาวยุโรปจากหนังสือวรรณคดี กล่าวถึง
ผ้าชนิดต่างๆ มากมาย เพราะอยุธยาเป็นศูนย์กลางการค้าขายในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีผ้าจากดินแดนต่างๆ 
เช่น ผ้าชมพู ผ้าหนังไก่ ผ้าสักหลาด ผ้าขาว ผ้าแดง    ผ้าสายบัว ผ้าเหลือง ผ้าฝ้าย ผ้าไหม ผ้าแพร ผ้าสมปัก ผ้า
ปูม ผ้าเชิงปูม ผ้าจวน ผ้าปักไหม ปักดิ้นทอง และผ้าพิมพ์  ซึ่งมีทั้งสั่งทําและซื้อจากอินเดีย  แต่ก็มีการเขียนและ
พิมพ์ผ้าจําหน่ายที่ย่านวัดขุนพรหม  ผ้าต่างๆ เหล่านี้ไทยรับซื้อไว้ แล้วส่งไปจําหน่ายต่อยังประเทศญี่ปุ่น และ
เมืองมะนิลาในประเทศฟิลิปปินส ์
 
 
 



 
 นอกจากนี้มีผ้าขลิบตํา ผ้าสละปะตุ่น ผ้ากะแสง ผ้าหนามขนุน ผ้าโขมพัสตร์  ผ้าคาฟินิส  
ผ้าเซราเซส และผ้าชอร์เดอร์ 
 เสื้อผา้เครื่องนุ่งห่มของไทย ส่วนใหญ่ใช้ผ้าพื้นเมือง ซึ่งมีอยู่ทุกภาค ทั้งผ้าฝ้ายและผ้าไหม ที่มีฝีมือดีและ
ลวดลายก็มีอยู่มากมาย และยังคงผลิตอยู่จนกระทั่งปัจจุบัน เช่น ผ้าไหมยกดอก   ผ้าตีนจก ผ้าลายน้ําไหลของ
ภาคเหนือ ผ้ามัดหมี่ ผ้าขิดของภาคอีสาน ผ้าซิ่นตีนจกจากสุโขทยั  จากอําเภอลับแลและอําเภอ ตรอน จังหวัด
อุตรดิตถ์  ผ้าพื้นจันทบุรี  ผ้าพุมเรียง อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี ผ้าเกาะยอ จังหวัดสงขลา  ผ้านาหมื่นศรี 
จังหวัดตรัง 
 เรื่องราวของประเทศไทยหรือสยามในสมัยอยุธยาสามารถศึกษาได้จากภาพเขียนราชทูตสยามที่สมเด็จ
พระเจ้าเอกทัศน์ทรงส่งไปเฝ้าพระจักรพรรดิเฉียนหลง เมื่อ พ.ศ.๒๓๐๕  ซึ่งเซียะสุ่ยจิตรกรจีนเขียนขึ้นตามพระ
ราชบัญชาของพระเจ้าเฉียนหลง เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของประเทศไทย (สยาม)  ได้อย่างดีหลักฐาน
หนึ่ง เพราะมีข้อความภาษาจีน และภาษาแมนจู เขียนไว้ด้านบน แปลได้ความว่า  
 “สยาม” ตั้งอยู่บนบริเวณทิศตะวันตกเฉียงใต้ของแคว้นเฉิน ในสมัยราชวงศ์สุย และราชวงศ์ถัง เรียก
ประเทศนี้ว่า “ซื่อถู่กวั๋ว”  แปลว่าประเทศที่มีดินสีแดงทอง  ต่อมาซื่อถูกวั๋วได้แบ่งออกเป็น ๒ รัฐ รัฐหนึ่งชื่อว่า 
“หลัวฮู”่  อีกรัฐหนึ่งชื่อว่า  “ฉ้วน”  (เสียน หรือเสียม ในภาษาแต้จิ่ว)  ต่อมารัฐฉ้วนถูกรัฐหลัวฮู่เข้าตีและรวมกันได้ 
พระเจ้าหงอู่แห่งราชวงศ์หมิง  จึงเรียกประเทศใหม่ว่า “ฉ้วนหลัว”  ซึ่งได้ส่งเครื่องราชบรรณาการถวายพระ
จักรพรรดิจีน รัฐทั้งสองอ่อนน้อมเชื่อฟังจีนมาก 
 ประเทศฉ้วนหลัวมีเนื้อที่ ๑,๐๐๐ ลี้  ประกอบด้วยรัฐต่างๆ (ต้าคู่ซื้อ) ๙ รัฐ มีเมืองใหญ่ ๑๔ เมืองกับอีก 
๗๒ จังหวัด  ตําแหน่งขุนนางมี ๙ ชั้น สี่ชั้นแรกปกติจะสวมหมวกทองที่มียอดสูงและประดับด้วยอัญมณีต่างๆ  
ขุนนางชั้นต่ําลงมาใช้ผ้าโพกศีรษะ จีนเรียก หลงตัวน ทําด้วยผ้าไหม ทอด้วยไหมทอง และมีผ้าโพกกํามะหยี่ ผ้า
เหล่านี้ปักอย่างสวยงาม หรือมีผ้าสั้นที่มีลายพิเศษตกแต่งด้านนอก สําหรับผู้ชายมีผ้าคาดเอวเป็นผ้าปักไหม  
ผู้หญิงมีปิ่นทองหรือปิ่นเงินปักผม  มักมีผ้าคลุมชั้นนอกมี ๕ สี ส่วนผ้าชั้นในมีสีสันสวยงามทอผสมกับเส้นทอง  
ผู้หญิงนุ่งผ้านุ่งยาวมากกว่าตัวผู้นุ่ง ๒-๓ ชุ้น  และสวมรองเท้าหนังสีแดง  
 ภาพผู้ชายผู้หญิงคู่นี้เป็นราชทูตมาเข้าเฝ้าพระจักรพรรดิจีน และตอบข้อซักถามต่างๆ เกี่ยวกับสยาม พระ
จักรพรรดิจีนได้พระราชทานตําแหน่งพิเศษให้แก่บุคคลทั้งสองนี้พร้อมทั้งเสื้อผ้าผู้หญิงนั้นได้เป็น
นางสนองพระโอษฐ ์
 สําหรับตัวหนังสือสยามนั้นเขียนเต็มไปทางขนาน และราชทูตสองคนนี้จะเป็นผู้ตรวจเสนอเอกสารต่างๆ 
ก่อนที่จะส่งไปต่างประเทศ...” 
 จากข้อความดังกล่าว สรุปได้ว่า จีนรู้จักประเทศสยามมาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๑๑-๑๒ แล้ว หรือตั้งแต่
สมัยทวารวดีและสมัยศรีวิชัย และน่าจะแสดงว่าการใช้ผ้าในสมัยอยุธยาคล้ายกับสมัยสุโขทัย  คือ ใช้ผ้าที่ทอได้
ในประเทศ และมีบางส่วนซื้อจากจีนและอินเดีย ต่อมาเมื่อมีการค้ากับชาวยุโรปจึงนิยมสั่งซื้อผ้าจากยุโรปด้วย  
จากตํานานกรุงเก่าทําให้ทราบว่า ที่กรุงศรีอยุธยามีแหล่งขายผ้าต่างๆ หลายแห่ง เป็นตลาดจําหน่ายผ้าที่เป็น
เครื่องนุ่งห่ม และอุปกรณ์ทอผ้าต่างๆ ดังความสรุปได้ว่า บ้านป่าชมพู ขายผ้าคาดรัดคตหนังไก่ ผ้าชมพู ผ้าดิบ 
ย่านป่าไหมป่าเหล็ก ฟากถนนซีกหนึ่งขายไหมครุยฟั่น  ไหมเบญจพรรณ ย่านป่าฟูก ขายแต่ฟูกและหมอนเมาะ  



ย่านทุ่งหมากเป็นป่าขายผ้าเขียว เสื้อเขียว เสื้อขาว เสื้อจีบเอว เสื้อฉีกอก เสื้อกรอมหัว กางเกงเขียว กางเกงขาว 
ล่วมผ้าสักหลาด ล่วมธรรมดา ถุงหมากผ้าสักหลาดปักไหมทองดิ้นทองประดับกระจก ถุงหมากผ้าธรรมดา ถุง
หมากผ้าสักหลาดปักไหมทองดิ้นทองประดับกระจก ถุงหมากผ้าธรรมดา ถุงยาสูบปักไหมทองดิ้นทองประดับ
กระจก ถุงยาสูบผ้าลายต่างๆ สําหรับทิ้งทาน ซองพลูผ้าสักหลาดปักไหมทองดิ้นทองประดับกระจก ซองพลูผ้า
ธรรมดาและผ้าสักหลาดสีเขียวสีแดง รวมทั้งรับผ้าแขกจามจากวัดแก้วฟ้า และวัดลอดช่องมาขาย... ส่วนที่ป่า
หน้าพระกาลมีร้านชําขายหัวไน โคลงไนปั่นฝ้าย... มีย่านป่าผ้าเหลือง...ย่านหน้าจวนคลังทําหีบฝ้ายขาย และ
ย่านป่าต้องขายฝ้าย  จะเห็นว่าผา้ที่นํามาขายในแต่ละย่านหรือตลาดของอยุธยามีทั้งผ้าฝ้าย ผ้าไหม ผ้าแพร ผ้า
สองปักหรือสมปัก เชิงปูม และผ้าจวน  และยังทําให้เราทราบว่า สมัยอยุธยามีเสื้อใส่กันหลายแบบ ทั้งเสื้อจีบเอว 
เสื้อสวมหัว  เสื้อผ่าด้านหน้า ซึ่งครั้งนั้นเรียกว่าเสื้อฉีกอก  และผู้ชายยังนิยมนุง่กางเกงด้วย ส่วนของใช้อื่นๆ ที่ทํา
ด้วยผ้า มี ถุงใส่หมาก ถุงใส่ยาสูบ ซองพลู  ก็ทราบว่าประดิษฐ์จากผ้าสักหลาดเป็นส่วนมาก และตกแต่งให้
สวยงามด้วยการปักไหมทองหรือดิ้นทองประดับกระจกและยังมีผ้าที่น่าสนใจอื่นๆ อีก เช่น ผ้าชมพู ผ้าพิมพ์ลาย 
ผ้าหนังไก่ ผ้าบางชนิดทอภายในอาณาจักร บางชนิดส่งมาจากอินเดีย จีน และที่อื่นๆ  นอกจากนี้อุปกรณ์สําหรับ
การปั่นฝ้ายทอผ้า ก็มีผลิตขายด้วย เช่น ที่หีบฝ้าย หัวไนหรือแวสําหรับปั่นดึงเส้นฝ้าย และโครงไนสําหรับปั่นฝ้าย 
เส้นใยที่ขายมี ไหมครุยฟั่น และไหมย้อมสีต่างๆ เรียกว่า ไหมเบญจพรรณ 
 สถานที่ขายผ้ามีย่านฉะไกรใหญ่ขายผ้าสุหรัด และผ้าขาว  แถบวัดลอดช่องมีพวกแขกจามทอผ้าไหมกับ
ผ้าด้ายขาย ย่านวัดขุนพรหมเขียนผ้าพิมพ์  แสดงว่าผ้าพิมพ์ลายนั้น นอกจากสั่งทําหรือซื้อจากอินเดียแล้ว ยังมี
ผลิตที่ย่านวัดขุนพรหมด้วย นอกจากนี้มีผ้าจากหัวเมืองต่างๆ มาขาย เช่น มีผ้าตาตารางและผ้าสายบัว จาก
โคราช ผ้าขาวม้าแดงจากเมืองลพบุร ี
 จากจดหมายเหตุจีนที่เดินทางมาอาณาจักรสยามในสมัยอยุธยา ทําให้ทราบว่า คนสยามไว้ผมยาวใช้ผ้า
สีขาวโพกรอบศีรษะ และสวมเสื้อคลุมยาว ผู้หญิงนั้นเกล้าผมมวยและสวมเสื้อคลุมยาวเหมือนกัน 
 สําหรับฉลองพระองค์ของพระเจ้าแผน่ดินนั้น พระองค์ทรงโพกพระเศียรด้วยผ้าสีขาว ทรงพระภูษาผ้า
ไหมปักผ้าสี่เหลี่ยมมีรัตพัสตร์ทําด้วยแพรต่วน  เมื่อเวลาเสด็จออก พระองค์ทรง    พระคชาธาร หรือไม่ก็ประทับ
บนราชยาน โดยมีมหาดเล็กคอยกั้นฉัตรด้ามทองคํางดงามมาก ทรงมีพระราชศรัทธาในพระพุทธศาสนาอย่างแรง
กล้า ในประเทศสยามนี้ มีคนบวชเป็นพระภิกษุหรือแม่ชีจํานวนมาก 
 จากจดหมายเหตุการณ์เดินทางของหวังต้าหย่วนที่เดินทางเข้ามายังหลอหูหรือละโว้หรือ 
ลโวทยปุระกล่าวว่า  ทั้งผู้ชายและผู้หญิงต่างรวบเกล้าผมขึ้นเป็นมวย และโพกศีรษะด้วยผ้าฝ้ายสวมเสื้อตัวยาว 
แขนยาวทําจากฝ้ายและนุ่งผ้าสั้นและที่สําคัญจากจดหมายเหตุลาลูแบร์ กล่าวถึงการค้าขายผ้าในรัชสมัยสมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช ว่าพระเจ้าแผ่นดินทรงควบคุมการค้าดังกล่าวและกรุงศรีอยุธยาเป็นศูนย์กลางรับซื้อของ
ต่างๆ ที่ใช้ในประเทศ แล้วส่งออกไปขายยังหัวเมืองต่างๆ การใช้ผ้าในสมัยนี้มิได้นํามานุ่งห่มแต่อย่างเดียว  แต่
คนยังนิยมนําผ้ามาตกแต่งอาคารบ้านเรือน และทําเป็นเครื่องใช้อย่างอื่นด้วย ดังที่บาทหลวงตาชาร์ดได้บรรยาย
ถึงเรือนพักของราชทูตฝรั่งเศสในกรุงสยามว่า 
 “...เมื่อเข้าไปจะเห็นยกพื้นอยู่ทางด้านขวามือ ปูลาดด้วยพรมเปอร์เซีย ข้างบนมีบุษบกหรือเรือนยอด
ขนาดใหญ่ทําด้วยผ้าสีทองกับผ้าไหมมีเก้าอี้แขนปิดทองอยู่ เบื้องใต้มีเบาะรองนั่งหุ้มกํามะหยี่สีแดงประดับด้วย
ดิ้นทอง...และโดยที่ประเทศนี้มีอากาศร้อนมากจึงกั้นไว้ด้วยผ้าพิมพ์ ลวดลายงดงามและปูพื้นห้องด้วยเสื่อทอเนื้อ



ละเอียด ห้องนอนของท่านราชทูตนั้นปูด้วยพรมเปอร์เซีย และกั้นฝ้าเพดานด้วยผ้าที่มีราคาแพง...”  จากข้อความ
นี้จะเห็นว่าไทยเราแต่โบราณนิยมนําผ้ามาตกแต่งบ้านเรือน ตั้งแต่ม่าน ทําเบาะนั่ง ทําม่านกั้นเพดานมานาน  
ตั้งแต่สมัยสุโขทัยและอยุธยาแล้ว นี่เองจึงเป็นเหตุให้คนไทยรู้จักผ้ามากมาย  การตกแต่งลวดลายงดงามมีใช้มา
ไม่ว่าจะปกัไหมหรือปักดิ้น และพรมจากเปอร์เซียก็นิยมใช้มานานแล้วด้วยเช่นกัน 
 ด้วยเหตุที่พระเจ้าแผ่นดินไทยโปรดผ้ามากโดยเฉพาะผ้าสีแดง ด้วยมีบันทึกว่า เวลาเสด็จทําสงครามหรือ
เสด็จประพาสล่าสัตว์จะทรงฉลองพระองค์ชุดแดง เสื้อของงทหารก็เย็บด้วยผ้ามัสลินย้อมสีแดง  รวมทั้งเครื่องราช
บรรณาการจากต่างประเทศที่ส่งเข้ามาถวาย หรือเครื่องราชบรรณาการหรือของขวัญที่ระลึกที่ส่งออกไปจะมีผ้า
รวมอยู่ด้วยเป็นสําคัญ เช่น ผ้าริ้วห้าสีพื้นทอง ผ้าริ้วห้าสีพื้นเงิน  ผ้าริ้วห้าสีพื้นเหลือง ผ้าริ้วสามสี  ผ้าโปร่งสีขาว 
ผ้าเทศสีขาวดอกสีทอง ผ้าแพรฝรั่ง ทั้งสีพื้นและลายดอก ผ้าขนสัตว์มีลาย แพรจีนลายดอก แพรเลื่ยน และผ้าไหม  
สินค้าที่สั่งเข้ามาจากกว่างตุ้งเป็นจํานวนมาก  ได้แก่ ไหมดิบและใยไหม  ไหมเหล่านี้พระเจ้ากรุงสยามทรงซื้อจาก
พ่อค้าจีนสําหรับส่งไปขายญี่ปุ่น ได้แก่ ผ้าต่วน ผ้าเปลือกไม้ ผ้าชาตินส์ และผ้าลินิน  โดยเฉพาะในแผ่นดินสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ  ผ้าถูกนํามาใช้ในแบบต่างๆ มากมาย เช่น  การตกแต่งรอยพระพุทธบาท เพื่อเป็นพุทธ
บูชา   

สมัยก่อนเสื้อและผ้านุ่งนิยมทําซับในด้วยเหมือนกัน เพื่อกันความระคายของเนื้อผ้าแท้ๆ และเพื่อตัดเย็บ
ให้ได้รูปทรงดีขึ้น  หลักฐานที่เด่นชัดวา่การตัดเสื้อผ้าของคนไทยในสมัยอยุธยามีซับในนั้น คือ จากบันทึกของ
บาทหลวงตาชาร์ดบันทึกว่า  “...จึงได้โปรดให้ส่งผ้ายี่สิบผืนมีดอกดวงเป็นลายดอกไม้สีทองงดงามมาก มา
พระราชทานแก่ท่านราชทูต กับผ้าแพรจํานวนเท่ากันสําหรับใช้ทําเป็นซับใน...”  การใช้ผ้าในสมัยอยุธยา ผ้าที่
ผู้หญิงใช้กันมีผ้าตาดนํามาปัก ผ้ายกลายต่างๆ และผ้าลายริ้วที่ปรากฏชื่อ มีผ้าตาดปักทอง ผ้ายกทอง ผ้าหัศวรี
และผ้าตาดเงินเขมรัฐ 
 จากวรรณคดีเร่ืองสังข์ทอง และพระลอทําให้ทราบว่า พระเจ้าแผ่นดินทรงพระภูษาหรือผ้านุ่งที่เป็นผ้าพื้น
ทองหรือเลื่อมลาย และมีฉลองพระองค์หรือเส้ือใช้มานานแล้ว ผู้ชายสามัญใช้ผ้าพืน้ทอด้วยฝ้าย ส่วนผู้หญิงนุง่
ซิ่นสวมเสื้อมาแต่เดิมเหมือนกัน 
 จากกฎหมายตราสามดวง ทําให้ทราบว่าเมื่อประกอบพระราชพิธีมีพิธีกรรมบางอย่าง ลักษณะของการ
ใช้ผ้าจะเป็นเครื่องแสดงฐานะและตําแหน่งของผู้สวมใส่ เป็นต้นว่า ผ้าแพร ซึ่งมีหลายชนิดและผู้ใช้ก็ต่างฐานะกัน 
เช่น พระอรรคมเหสีใช้แพรลายทอง พระอรรคชายาใช้แพร   ดารากร หลานเธอใช้แพรดารากรธรรมดา ภรรยาขุน
นางที่มีศักดินาหมื่นใช้แพรเคารพ ภรรยาจตุสดมภ์ใช้แพรจมรวจ 
 ข้าราชการที่มีความความชอบ เช่น รบศึกชนะ พระเจ้าแผ่นจะพระราชทานบําเหน็จรางวัลให้และของ
อย่างหนึ่งที่ทรงใช้ปูนบําเหน็จรางวัลก็คือ ผ้า  ขุนนางจะได้รับพระราชทานผ้าสมปัก ตามตําแหน่งไว้นุ่งเข้าเฝ้า 
แทนการรับเงินเดือน เรียกว่า ผ้าเบี้ยหวัดรายปี เพราะได้รับปีละหน และ  ผ้าเบี้ยหวัด มีหลายชนิด เช่น หัวหมื่น
นายเวรใช้สมปัก เจ้ากรมปลัดกรมใช้สมปักไหม ส่วนมหาดเล็กใช้ผ้าลาย บางทีการใช้ผ้าสมปักก็ขึ้นอยู่กับโอกาส
หรือพระราชพิธีบางอย่างที่พระเจ้าแผ่นดินเสด็จทอดพระเนตรด้วย เช่น  “ถ้าเสด็จพระราชดําเนินไป
ทอดพระเนตรการมหรสพนั้น เจ้ากรมปลัดกรมนุ่งสมปักลาย ห่มเสื้อครุย... ถ้าเสด็จพระราชดําเนินไปวัดพระศรี
สรรเพ็ชญ์ เปน็การปกติให้เจ้ากรม ปลัดกรม นุ่งสมปักไหม คาดดาบแห่เสด็จ...”  ส่วนขุนนางมักสวมเสื้อครุยผ้า
มัสลินเป็นเสื้อชั้นนอก  ตัวเสื้อยาวถึงเข่า แขนยาว  นอกจากนี้มีการใช้ผ้าเช็ดหน้าและผ้ากะแสง หรือผ้าสไบ มา



แต่สมัยอยุธยา  การวัดความยาวของผ้าสมัยอยุธยา ใช้มาตรา หลา  แต่พอ่ค้าฮอลันดาใช้มาตราเอลล์ คือ ขนาด 
๑ เอลล์ เท่ากับ ๖๙ เซนติเมตร 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทร ์ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ ๑ โปรดเกล้าฯ ให้
ออกพระราชบัญญัติว่าด้วยการแต่งกาย ดังความว่า “...ธรรมเนียมแต่ก่อนสืบมาจะนุ่งผ้าสมปักท้องนาก และใส่
เสื้อครุยกรองคอ กรองต้นแขน กรองปลายแขน จะคาดรัดประคดหนามขนุน ได้แก่ มหาดไทย กลาโหม จตุสดมภ์ 
และแต่งบุตรและหลานขุนนางผู้ใหญ่ผู้น้อยได้แต่เสมา และจี้ภควจั่นจําหลักประดับพลอยแต่เพียงนี้ และทุกวันนี้
ข้าราชการผู้น้อยนุ่งห่มมิได้ทําตามอย่างธรรมเนียมแต่ก่อน ผู้น้อยก็นุ่งสมปักปูมท้องนาก ใส่เสื้อครุยกรองคอ 
กรองสังเวียน       กรองสมรศ คาดรัดประคตหนามขนุน กั้นร่มผ้าสีผึ้ง กลตาไปจนตํารวจเลว  แลลูกค้าวานิชกั้น
ร่มสีผึ้ง แล้วแต่งบุตรหลานเล่า ผูกลูกปวะหล่ําจําหลักประดับพลอย แลจี้กุดั่นประดับพลอย เพชรถมยาราชาวดี 
ใส่เกี้ยวมีกระจังประจํายามสี่ทิศ  ผูกภควจั่นถมยาประดับเพชรประดับพลอย สายเข็มขัดมีดอกประจํายามเข้า
อย่างต้องห้าม เกินบรรดาศักดิ์ผิดอยู่  แต่นี้สืบไปเมื่อหน้า ให้ข้าราชการแลราษฎรทําตามอย่างธรรมเนียมแต่ก่อน  
ครั้งโปรดเกล้าฯ ให้แต่ขุนนางผู้ใหญ่กั้นร่มผ้าสีผึ้ง คาดรัดประคตหนามขนุน  

ห้ามอย่าให้ข้าราชการผู้น้อยใส่เสื้อครุย กรองคอ กรองสังเวียน กรองสมรส คาดรัดประคตหนามขนุน นุ่ง
สมปักท้องนาก สายเข็มขัดอย่าให้มีดอกประจํายาม กั้นร่มผ้าสีผึ้ง ใส่เสื้อครุยได้แก่ กรองปลายมือ จะแต่งบุตรแล
หลานก็ให้ใส่แต่จี้เสมา  ภควจั่นจําหลักประดับพลอยสีแดงสีเขียวแต่เท่านี้  อย่าได้ประดับเพชรถมยาราชาวดี 
ลูกปวะหล่ําเล่าก็ให้ใส่แต่ลายแทงแลเกลี้ยง เกี้ยวอย่าให้มีกระจังประจํายามสี่ทิศและอย่าให้ใส่กระจับปิ้งพริกเทศ
ทองคํา กําไลทองคําใส่เท้า  อย่าให้ข้าราชการผู้น้อยและราษฎรกั้นร่มผ้าสีผึ้ง และกระทําให้ผิดด้วยอย่างธรรม
เนียมเกินบรรดาศักดิ์เป็นอันขาดทีเดียว และห้ามอย่าให้ช่างทองทั้งปวงรับจ้างทําจี้เสมา ภควจั่นประดับเพชร ถม
ยาราชาวดีประดับพลอย ห้ามมิให้ซื้อขายเป็นอันขาดทีเดียว...” 
 จากพระราชบัญญัตินั้นจะเห็นได้ว่า   การใช้ผ้าแลเคร่ืองประดับ ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นจึงเป็นการ
ใช้ผ้าตามฐานะ รวมถึงเป็นเครื่องแสดงบรรดาศักด์ิตามตําแหน่งหน้าที่การงานด้วย  การแต่งกายและผ้าที่ใช้ส่วน
ใหญ่คล้ายกับในสมัยอยุธยา 
 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ ๒ ปรากฏว่ามีผ้าเพิ่มขึ้น เป็นผ้าจากอินเดียคือ 
ผ้าโหมด หรือโหมดเทศ มีทั้งสีพื้น  เช่น สีม่วง สีน้ําเงิน และผ้ามีลวดลายทั้งลายริ้วและลายดอก เช่น ลายก้าน
แย่ง ผ้าโหมดเทศนี้นิยมนํามาใช้ตัดเสื้อ คร้ังแรกๆ ใช้ตัดเสื้อหรือฉลองพระองค์สําหรับเจ้านาย อย่างที่ใช้ผ้าอัตลัด
และผ้าเข้มขาบ  แต่ต่อมาสามัญชนสามารถนํามาใช้ได้  นอกจากนี้ผ้าโหมดเทศยังเป็นผ้าพระราชทานให้แมท่ัพ
นายกองที่มีความดีความชอบอีกด้วย  การนําผ้าดีๆ มาตัดเย็บเป็นผ้านุ่งหรือผ้าสไบหรือเสื้อนั้น บางครั้งจะมีผ้า
รองซับ หรือที่ปัจจุบันเรียก ซับในด้วย  สําหรับผ้าลายถ้าเป็นเจ้านายชั้นสูง ใช้ในงานพระราชพิธี ผ้าลายมักจะ
เขียนตัดเส้นลายด้วยสีทองเรียกว่า ผ้าลายเขียนทอง ใช้ได้เฉพาะพระเจ้าแผ่นดิน พระมเหสี เจ้าฟ้า และพระองค์
เจ้าชั้นหนึ่งเท่านั้น ผ้าชนิดนี้นิยมใช้เช่นเดียวกับผ้ายก  และมีลายที่น่าสนใจ ได้แก่ ลายก้านแย่งครุฑนาค ลาย
ก้านแย่งเทพนม ลายเทพนมนรสิงห์ ลายก้านแย่งโคมเพชรเจ็ดเหลี่ยม  ลายก้านแย่งครุฑทรงข้าวบิณฑ์ ลาย
กระหนกเครือเถารูปครุฑยุคนาค ลายกระหนกรูปครุฑคาบนาค 
 เนื่องจากคนไทยมีความเชื่อถือในเรื่องแม่ซื้อ หรือเทวดาสัปตเคราะห์ จึงนิยมสวมใส่เสื้อผ้าตามสีของแม่
ซื้อ และเทวดาประจําวันด้วยเชื่อว่า ถ้าแต่งตามสีของท่านก็จะทําให้เกิดสวัสดิมงคล เป็นการเพิ่มบารมีอนุภาพ



ยิ่งขึ้น  ดังที่สุนทรภู่เขียนไว้ในสวัสดิรักษา  กล่าวถึงการใช้สีเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์เมื่อเสด็จออกสงคราม 
ดังความว่า 
   “อนึ่งภูษาทรงณรงค์รบ  ให้มีครบเคร่ืองเสร็จทั้งเจ็ดส ี
  วันอาทิตย์สิทธิโชคโฉลกดี  เอาเครื่องสีแดงทรงเป็นมงคล 
  วันจันทร์นั้นควรสีนวลขาว  จะยืนยาวชันษาสถาผล 
  วันอังคารม่วงช่วงงามสีครามปน  เป็นมงคลขัตติยาไม่ราค ี
  วันพุธสุดดีด้วยสีแสด   กับเหลืองแปดปนประดับสลับสี 
  วันพฤหัสจัดเคร่ืองเขียวเหลืองดี  วันศุกร์สีเมฆหมอกออกสงคราม 
  วันเสาร์ทรงดําจึงล้ําเลิศ   แสนประเสริฐเสี้ยนศึกจะนึกขาม 
  ทั้งพาชีขี่ขับประดับงาม   ให้ต้องตามสีสันจึงกันภัย” 
กลอนนี้ถึงแม้จะเป็นเรื่องเกี่ยวกับพระภูษาทรงของพระมหากษัตริย์  เมื่อจะเสด็จออกสงครามก็ตาม แต่บุคคล
ทั่วไปก็นิยมใช้สีตามแบบนี้ด้วยเหมือนกัน 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓  และพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ ๔  มีกล่าวถึงการแต่งกายของสามัญชนบ้าง ซึ่งทําให้ทราบว่าผ้าบางชนิดนั้น คนบางกลุ่มนิยมใช้เป็น
เอกลักษณ์ เช่น นักเลงนิยมห่มเพลาะดําย้อมมะเกลือ  ส่วนคนมีเงินใช้แพรจีนสีต่างๆ โดยหามาใช้เป็นผ้าห่มโดย
เย็บซ้อนกันสองชั้นใช้ผ้าสีนวลอยู่ข้างใน ริมผ้าขลิบลูกไม้ส่วนมุมผ้าติดพู่   

สําหรับเจ้านายชั้นผู้ใหญ่ยังนิยมผ้าทรงลายอย่างตาด ข้าราชการนุ่งผ้าปูมถือว่าเป็นผ้าดีที่สุด และเวลา
จะเข้าเฝ้าในท้องพระโรง ต้องนุ่งผ้าสมปัก(สองปัก) ซึ่งเป็นผ้าพระราชทานตามยศ  ถ้าในพระราชพิธีถือน้ํา  
เจ้านายทรงผ้าลายพื้นขาวเขยีนทองบ้าง ลายเปล่าบ้าง  ผ้ายกท้องขาวเชิงลายบ้าง ฉลองพระองค์แขนกระบอก
ผ้าขาวบ้าง ต่อมาเปลี่ยนเป็นผ้าปักทองแล่ง ส่วนผ้าอย่างอื่นก็ใช้สืบต่อมาแบบเดิม 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕  มีประกาศการแต่งกาย ดังพระราชดําริ
ว่า  “...ด้วยธรรมเนียมข้าราชการนุ่งสมปักปูมปักเชิง ปักล่องจวน ปักริ้ว เข้าเฝ้านั้นก็เป็นธรรมเนียมมาแต่โบราณ 
จึงโปรดเกล้าฯ  ให้งดเลิกสมปักยศ ตามธรรมเนียมทุกอย่างนั้นเสีย และให้พระบรมราชวงศ์และขุนนางทั้งปวง นุ่ง
ผ้าม่วงสีน้ําเงินแก่แทนสมปัก  และสวมเสื้อต่างๆ ตามเวลา  เวลาเข้าเฝ้า ณ พระที่นั่ง เวลาออกแขกเมืองใหญ่
หรือมีพระราชพิธีใหญ่ โปรดให้     พระบรมราชวงศานุวงศ์แต่งองค์  ทรงผ้ายกทอง ผ้าเขียนทอง หรือผ้าเกี้ยว 
สวมเสื้อเยียรบับ เข้มขาบ ปิดรังดุมตลอดทั้ง ๗ เม็ด สวมเสื้อครุยชั้นนอก   

อย่างไรก็ดีการใช้ผ้านี้ในบางโอกาสก็มีกฏเกณฑ์ด้วยเช่นกัน  เป็นต้นว่าเวลาเสด็จไปสดับพระธรรม
เทศนาในวันธรรมสวนะหรือวันพระ  พระเจ้าแผ่นดินและเจ้านายมักทรงชุดขาว เวลาเสด็จออกศึกสงคราม จะ
ฉลองพระองค์ตามสีวันอย่างครั้งอยุธยา  แต่สําหรับผู้หญิงที่มิได้ไปศึกสงครามก็มีการนุ่งห่มใช้สีสันไปอีกแบบ
หนึ่ง  อย่างหญิงสาวชาววังนั้นนิยมนุ่งห่มด้วยสีตัดกัน ไม่นิยมใช้ผ้าสไบสีเดียวกับผ้านุ่ง และที่ยังเห็นอยู่ใน
ปัจจุบันสามารถศึกษาได้จากแต่งตัวละคร ดังน้ี 
 วันอาทิตย์   นุ่งผ้าสีชมพู สีเหลือง สีแดง หรือสีเลือดหม ู
     ห่มสไบสีเขียวอ่อน 
 วันจันทร์   นุ่งผ้าสีเหลืองอ่อน  ห่มสไบสีน้ําเงินอ่อน 



     หรือสีบานเย็น 
 วันอังคาร   นุ่งผ้าสีน้ําเงินนกพิราบ ห่มสไบสีจําปาแดง 
 วันพุธ    นุ่งผ้าสีตะกั่วหรือสีเหล็ก ห่มสไบสีจําปา 
 วันพฤหัสบดี   นุ่งผ้าสีเขียวใบไม้ ห่มสไบสีแดงเลือดนก 
      หรือนุ่งสีแสด ห่มสีเขียวอ่อน 
 วันศุกร์    นุ่งผ้าสีน้ําเงินแก่  หม่สไบสีเหลือง 
 วันเสาร์    นุ่งผ้าสีเม็ดมะปราง ห่มสไบสีโศก 
 เวลาไว้ทุกข์   นุ่งผ้าลายพื้นม่วง ห่มสไบสีนวล 
นอกจากนี้เราจะทราบถึงการไว้ทุกข์สมัยก่อนว่า คนไทย มิได้ ใช้สีดําเป็นสีไว้ทุกข์แต่อย่างใด เดิมทีเดียวใช้ผ้า
สไบสีนวลหรือสีขาว  แต่สมัยรัชกาลที่ ๕  โดยเฉพาะชาววังใช้ผ้านุ่งเป็นผ้าลายสีม่วงและห่มสไบสีนวล คนไทย
นิยมแต่งสีแบบยุโรป คือ ใช้สีดําล้วนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๗ 
 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ ทรงมีพระราชดําริให้มีเครื่องแบบสําหรับพลเรือน
กระทรวงต่างๆ ตั้งแต ่พ.ศ. ๒๔๑๔ แต่ละกระทรวงให้ข้าราชการแต่งกายเข้าเฝ้าในเวลาปกติโดยโปรดให้ใส่เสื้อ
แพรสีต่างๆ คือ 
 เจ้านาย      ใช้ สีไพล 
 ขุนนางกระทรวงกลาโหม    ใช้ สีลูกหว้า 
 ขุนนางกระทรวงมหาดไทย   ใช้ สีเขียวแก ่
 ขุนนางกรมท่า (กระทรวงการต่างประเทศ)   

ใช้ สีน้ําเงินแก ่
 ขุนนางกระทรวงมหาดไทย   ใช้ สีเหล็ก 
 อาลักษณ์กับโหร     ใช้ สีขาว 
 เครื่องแบบพลเรือนนี้ไม่ได้บัญญัติให้ใช้ทั่วกันไป  เป็นแต่ใครได้รับพระราชทานก็แต่งที่ไม่ได้รับ
พระราชทานคงแต่งอย่างเดิม เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จกลับจากอินเดีย  พุทธศักราช 
๒๔๑๕  ทรงเริ่มเปลี่ยนเครื่องแบบเหมือนเครื่องแบบของข้าราชการทางยุโรปมากยิ่งขึ้น  แต่ผ้าก็คงนิยมผ้าอย่าง
เดิมอยู่บ้าง สั่งแบบใหม่บ้าง เช่น พลทหาร ใช้ผ้าลายสองสีครามแทน  แต่นายทหารยังคงใช้ผ้าสักหลาดสีดําอยู่
ตามเดิม  นอกจากนี้รัชกาลที่ ๕ ทรงพยายามสนับสนุนการทอผ้าไหมขึ้นอีกด้วย  คือ เมื่อ ร.ศ.๑๒๘ หรือ พ.ศ.
๒๔๕๒  ทรงสถาปนากรมช่างไหมขึ้น มีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นพิไชยมหินทโรดม (พระองค์เจ้าเพ็ญพัฒ
นพงศ)์ เป็นอธิบดีกรมช่างไหม และโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งโรงเรียนช่างไหมขึ้นที่วังใหม่สระปทุม ซึ่งต่อมาเปลี่ยนชื่อ
เป็นโรงเรียนเกษตรกรรม กรมหมื่นพิไชยมหินทโรดม ทรงสนพระทัยได้ขยายโรงเรียนช่างไหมออกไปยังภาคอีสาน
ที่จังหวัดนครราชสีมา และจังหวัดบุรีรัมย์  นอกจากนี้พระองค์โปรดเกล้าฯ ให้จ้างชาวญี่ปุ่นมาเป็นครูช่างไหมด้วย  
เพราะราษฎรญี่ปุ่นนิยมเลี้ยงไหมเป็นอุตสาหกรรมครัวเรือนของชาวนา  แต่พันธุห์ม่อนและพันธุ์ไหมญี่ปุ่นมี
คุณภาพต่างกับของไทย คือ พันธุ์ไหมไทย เส้นไหมสีเหลือง สั้นกว่าไหมญี่ปุ่น และโปรดให้จัดสร้างเครื่องสาวไหม
แบบญ่ีปุ่น ซึ่งสาวไหมได้รวดเร็ว และได้เส้นไหมที่สม่ําเสมอดีกว่าเครื่องสาวไหมไทยใน ร.ศ.๑๒๘  ได้แจกจ่าย
เครื่องสาวเส้นไหมไป ๔๐๘ เครื่อง  ดังนั้นการเลี้ยงไหมและการทอผ้าไหมแบบพื้นเมืองได้ดัดแปลงไปตามแบบ



ญี่ปุ่นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่  ๕  เมื่อกรมหมื่นพิไชยมหินทโรดมสิ้นพระชนม์แล้วก็ไม่มีผู้ใดส่งเสริม โรงเรียนช่างไหม
ได้ล้มเลิกไป 
 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๖ ในงานพระราชพิธี เจ้านายยังทรงผ้ายกหรือ
ผ้าลายเขียนทอง  ประชาชนทั่วไป ก็ยังคงแต่งกายและใช้ผ้าแบบเดิมตามประเพณีสืบต่อมา   
 แต่ก็มีเจ้านายและประชาชนที่เป็นพวกสมัยใหม่บางกลุ่มเริ่มแต่งตัวอย่างตะวันตก ผู้หญิงเลิกนุ่งโจง
กระเบนหรือผ้าจีบหน้านาง หันมานุ่งผ้าถุงสําเร็จ ส่วนสไบนั้นก็มิได้เลิกเสียทีเดียว  แต่ใส่เสื้อผ้าดอกลูกไม้แขน
ยาวทรงกระบอกหรือทรงขาหมูแฮม และใช้ผ้าสไบพาดทับเสื้ออีกทีหนึ่ง ผู้ชายก็นิยมนุ่งกางเกงและสวมเสื้ออย่าง
ชาวตะวันตก และมามีมากขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๗  ภายหลังต่อมาก็นิยม
กันทั่วไป 
 การแต่งกายของข้าราชการในสมัยรัชกาลที่ ๖  คือสวมเสื้อราชปะแตน นุ่งผ้าม่วงสวมรองเท้า แต่ทหาร
หรือพลเรือนในกรณีพิเศษสวมกางเกงก็มี ประชาชนทั่วไปนิยมนุ่งกางเกงแพร หรือนุ่งผ้าม่วงหรือผ้าพื้น สวม
รองเท้าบ้าง ไม่สวมบ้าง ไว้ผมยาวสุภาพ ส่วนผู้หญิงทั่วไปไวผ้มทรงดอกกระทุ่ม นุ่งผ้าโจงกระเบน ยังคาดผ้าแถบ
และสวมเสื้อ  การพาดผ้าสไบนั้นนิยมน้อยลง  ต่อมาเมื่อเกิดพระราชนิยมให้สตรีไว้ผมยาวเกล้ามวย นุ่งซิ่นแทน
นุ่งโจงกระเบน และขัดฟันให้ขาว เนื่องจากความนิยมการกินหมากลดลง  ในราชสํานักฝ่ายในมีพระราชนิยมนุ่ง
ซิ่นไว้ผมยาว และแต่งกันแต่ในเมืองเป็นส่วนใหญ่ เสื้อของผู้หญิงเมืองหลวงหรือในราชสํานักนั้นเป็นเสื้อหลวมๆ 
มีแขนสั้นบ้างยาวบ้าง นิยมนําสายสร้อยหรือแถบผ้ามาคาดประดับรอบศีรษะ และสวมสายสร้อย  ไข่มุกรอบคอ
หลายเส้น ส่วนชาวบ้านยังคงแต่งกายแบบง่ายๆ เช่นเดิม 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๗ การแต่งกายไม่เปลี่ยนแปลงจากสมัยรัชกาล
ที่ ๖ คือ สตรียังนิยมสวมเสื้อไม่มีแขน ตัวเสื้อหลวมยาวลงมามาก นิยมไว้ผมสั้นดัดลอนเล็กน้อย มีความนิยมดัด
ผมมากขึ้น และนิยมใช้ผ้าจากตะวันตกมากขึ้น 
 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล รชักาลที่ ๘ กล่าวได้ว่าเมื่อจอมพล ป.พิบูลสงคราม 
(แปลก พิบูลสงคราม)  เป็นนายกรัฐมนตรี ดํารงตําแหน่งเมื่อวันที่ ๑๖ ธันวาคม พุทธศักราช ๒๔๘๑ ได้
เปลี่ยนแปลงปรับปรุงการแต่งกายของคนไทย มีการกําหนดเคร่ืองแต่งกายเป็น ๓ ประเภท คือ 

๑. เครื่องแต่งกายธรรมดา  ที่ใช้ในชุมชนในทีส่าธารณะ 
๒. เครื่องแต่งกายสําหรับออกไปทํางาน 
๓. เครื่องแต่งกายตามโอกาส ได้แก่ แต่งในกาลเทศะที่เหมาะสม เช่น เล่นกีฬาหรือเข้าสังคม 

 แต่ส่ิงที่ทั้งบุรุษและสตรีต้องแต่งเหมือนกันคือ เมื่อออกนอกบ้านต้องสวมหมวก บุรุษในเมืองหลวง หรือ
ในตัวจังหวัดให้สวมเสื้อชนิดมีแขน เป็นเสือ้คอปิดหรือเปิด ถ้าอยู่ในชนบทหรือนอกเขตเทศบาลสวมเสื้อ
ทรงกระบอกแบบไทยแขนยาว คอต้ัง กลัดกระดุม ๕ เม็ด มีกระเป๋า สวมกางเกงสากลหรือกางเกงฝรั่งนั่นเอง  
สตรีทั้งนอกเขตในเขตก็ต้องสวมเสื้อ จะเป็นแบบใดก็ได้แต่ต้องให้คลุมไหล่ ให้นุ่งผ้าถุงมากกว่าโจงกระเบน ทั้ง
บุรุษและสตรีต้องสวมรองเท้า  แต่เมื่อจอมพล ป.พิบูลสงคราม  หมดอํานาจลง การสวมหมวกก็บางตาและค่อยๆ 
หายไป แต่การนุ่งกางเกงสากลสําหรับบุรุษกับการสวมผ้าถุงและกระโปรงสําหรับสตรี  ได้มีการพัฒนา
ปรับเปลี่ยนรูปแบบเรื่อยมาจนปัจจุบัน 
คติความเชื่อเกี่ยวกับการนุ่งห่ม 



 คนไทยแต่โบราณมีความเชื่อถือเกี่ยวกับการนุ่งห่มผ้าใหม่ด้วยว่า นุ่งผ้าใหม่วันใดจะให้โทษหรือให้คุณ
อย่างไร ดังโคลงที่ว่า 
   “วันอาทิตย์ใครนุ่งผ้า  ชํานะ  มารแฮ 
   ศศิเป็นสเน่หะ   พบชู ้
   อังคารทุกข์จะปะ  ปนโทษ 
   พุธจะมีสุขผู้   นุ่งผ้าพึงจํา 
   พฤหัสบดีนุ่งผ้า   พูนสวัสดิ ์
   วันศุกร์ทรัพย์สมบัติ  มากด้วย 
   วันเสาร์ตําราตัด   เด็ดขาด 
   ใครนุ่งห่มจะม้วย  เร่งให้ระวังฯ”  
 ทั้งหมดนี้เป็นความเชื่อถือกันของคนโบราณเกี่ยวกับการใช้สีของผ้านุ่ง ผ้าห่ม และการนุ่งผ้าใหม่ให้ต้อง
ตามวันที่กําหนดนั้น  นอกจากนี้ยังมีการกําหนดวันนุ่งผ้าใหมเ่ป็นแบบข้างขึ้นข้างแรมอีกด้วย ดังนี ้
 ขึ้น ๔, ๖, ๙ ค่ํา ตัดผ้า เย็บผ้า นุ่งผ้าใหม่ดี จะได้ลาภ 
 ขึ้น ๑๐, ๑๒, ๑๓, ๑๔, ๑๕ ค่ํา อย่าตัดผ้า อย่าเย็บ อย่านุ่งผ้าใหม ่
      ไม่ดี  โชคร้าย 
 แรม ๔, ๑๑ ค่ํา ตัดผ้า เย็บผ้า นุ่งผ้าใหม่ดี มีลาภ 
 แรม ๕, ๗, ๘, ๙, ๑๐, ๑๓ ค่ํา อย่าตัด อย่าเย็บ อย่านุ่งผ้าใหม่  
     ไม่ดี โชคร้าย 
 เรื่องการนุ่งผ้านี้ยังมีข้อห้าม ให้รู้จักผ้านุ่งกลางวันและกลางคืน ห้ามนุ่งรวมกัน ถ้าจะนุ่งให้หมายชายพก
ไว้ว่าด้านใดอยู่ด้านบน  ด้านใดอยู่ด้านล่าง เพราะถ้านุ่งเอาส่วนที่เคยใช้อยู่ด้านล่างใกล้เท้าแล้วกลบัมาใช้เป็น
ส่วนบนก็จะเป็นอัปมงคลต่อตัวเอง 
 
ลักษณะผ้าโบราณของไทย 
 ผ้ากะแสง  ผ้ากระแสง หรือกรรแสง หมายถึงผ้าสไบ 

ผ้ากาสา เป็นผ้าดิบเนื้อหยาบ ไม่ได้ย้อมฝาก มีสีหม่นไม่ขาวทีเดียว คําว่ากาสา 
(Kassar)  เป็นคํามลายู แปลว่า หยาบ และในกรมศุภรัตม ี

 พนักงานที่มีชื่อเกี่ยวกับกาสาด้วย เช่น พระศุภรัตนกาษายานุกิจขุนสุวรรณ
กาษา เป็นต้น 

ผ้ากรองทอง เป็นผ้าที่ถักด้วยแล่งเงินหรือแล่งทอง ถักให้เป็นลวดลายต่อกันเป็นผืน ส่วนมาก
นํามาทําเป็นทรงผ้าสะพัก ใช้ห่มทับลงไปบนผ้าสไบอีกทีหนึ่ง มักใช้แต่เฉพาะ
เจ้านายผู้หญิงชั้นสูง มีขนาดกว้างยาวเท่ากบัผ้าสไบ ชายผ้าด้านกว้างถัก
ปล่อยเป็นชายครุย  

  ผ้ากรองทองเมื่อต้องการให้มีความงดงามเพิ่มมากขึ้น มักจะนําปีก
แมลงทับมาตัดเป็นชิ้นเล็กๆ เหมือนรูปใบไม้ และปักลงไปบนผ้ากรองทองใน



ตําแหน่งที่คิดว่าจะสมมุติเป็นลายใบไม้ เพราะลายของผ้ากรองทองส่วนมากมี
ลักษณะคล้ายลายดอกไมอ้ยู่แล้ว และจะเพิ่มความงามให้มากยิ่งขึ้นอีกด้วย
การปักไหมสีสดๆ ที่ตัดกับสีปีกแมลงทับ เช่น สีแดง ลงไปบนตัวผ้ากรองทอง
นั้นเป็นระยะให้เหมาะกับลาย บางทีปักด้วยดิ้นทองเป็นลายก้านแย่ง 

ผ้ากุหร่า ผ้าสักหลาดสีเทาเจือแดง บางทีอมสีเหลือง ใช้ตัดเป็นเสื้อของพวกเกณฑ์หัด 
ผ้าเกี้ยว ผ้าคาดเอว มีทั้งผ้าพิมพ์ลาย ผ้าไหม และผ้าหนามขนุน 
ผ้าขาวม้า เดิมเรียก ผ้ากําม้า เป็นผ้าฝ้ายผืนยาวทอเป็นลายตาตาราง เป็นผ้าประจําตัว

ของผู้ชายใช้เป็นทั้งผ้านุ่ง ผ้าเช็ดตัว ผ้าเคียนพุง และ ผ้าพาดไหล ่
ผ้าขิด ลักษณะลายของผ้าขิดจะเป็นแบบลายเรขาคณิตที่เกิดจากการทอที่เว้นช่อง

ของเส้นด้าย โดยยกเส้นยืนขึ้นตามจังหวะที่ต้องการเว้น เพื่อให้เส้นพุ่งเดิน การ
วางเส้นยืนที่ถี่ห่างไม่เท่ากันจะทําให้เกิดลาย โดยใช้ไม้เก็บขิดงัดช้อนเส้นด้าย
ไปด้วยขณะที่ทอ การทอผ้าขิดถือเป็นการทอผ้าที่ทําให้เกิดลวดลายสําเร็จอยู่
ในกี่ โดยมากใช้ไม้เขาประมาณ ๔-๖ อัน แล้วแต่ความซับซ้อนของลวดลายที่
ทํา ลักษณะของผ้าขิดมักจะเป็นการทอลายซ้ําๆ กันตลอดความกว้างของผ้า 
นิยมทอเป็นผ้าสไบหรือผ้าเบี่ยง  ผ้าสไบประดิษฐ์ลวดลายต่างๆ เช่น ลายรูปคน 
ช้าง หงส์ และสิงห ์

ผ้าเข้มขาบ ผ้าทอด้วยไหมทอง คือ เอาเงินแผ่บางกะไหล่ทอง แล้วหุ้มเส้นไหมทอกับไหมสี
ยกเป็นลายริ้ว เป็นลายทองกับลายพื้นเท่ากัน และบางทีมีไหมเงินทอแซมด้วย 
ในภาษาเปอร์เชียมีคําว่า Kimkhab แปลว่า ผ้าทอง ผ้าเข้มขาบนี้เป็นริ้วเล็กทั้ง
ผืน ริ้วมีขนาดกว้างตั้งแต่ ๑.๕-๓ เซนติเมตร มีทั้งริ้วสีทองพื้นๆ กับริ้วที่มีพื้นสี
เข้มๆ เช่น    สีน้ําเงินอมเขียว สีชมพูอมแดง แล้วยกดอกในริ้วด้วยลายเครือเถา 
แต่ละแนวริ้วเดินด้วยเส้นไหมสีทอง มีลายต่างๆ เช่น ผ้าเข้มขาบ ลายดอก
สะเทิน ผ้าเข้มขาบลายก้านแย่ง และผ้าเข้มขาบริ้วขอ ภาษาเปอร์เชียมีคํา 
Kimkhwa หมายถึง ผ้าไหมยกดอกหลายสี 

ผ้าโขมพัสตร์ ผ้าทอจากป่านเปลือกไม้หรือฝ้าย เนื้อค่อนข้างละเอียด อาจตรงกับผ้าลินินใน
สมัยนั้น มักใช้สําหรับปูลาด ทําม่าน บางทีพวกแขกใช้โพกศีรษะ 

ผ้าเขียนทอง ผ้าพิมพ์ลายอย่างดี เน้นลวดลาย เพิ่มความสวยงามด้วยการเขียนเส้นทองตาม
ขอบลาย สําหรับลักษณะลายผ้าเข้าใจว่าไทยจะออกแบบลายเองจึงเหน็เป็น
ลายตามกระบวนลายไทย ในผืนผ้าหนึ่งๆ จะแบ่งลายอออกเป็นส่วนๆ คือ ท้อง
ผ้า ขอบผ้า และเชิงผ้า ซึ่งมีองค์ประกอบของลายผ้าที่จัดวางไว้อย่างเหมาะสม 
เช่น ขอบสุดริมผ้าหรือชายผ้าใช้ลายกรวยเชิง ถัดเข้ามาเป็นลายดอกไม้ห้ากลีบ
เถา ในแนวลายประจํายามก้ามปู ขนาบด้วยลายไข่ปลาแนวคู่ ส่วนท้องผ้าใช้
ลายใบไม้เล็กๆ สีน้ําเงินตัดเส้นด้วยสีทอง ในแนวลายพุ่มข้าวบิณฑ์ก้านแย่ง
ตลอดผืน หรือบางผืนแบ่งลายเชิงผ้าเป็นรูปเทพนม สลับกับเทพรําแวดล้อม



ด้วยลายเปลวในแนวลายประจํายามก้ามปู ขนาบด้วยลายเครือเถาเส้นคู่ ส่วน
ท้องผ้าเขียนลายเทพรําก้านแย่งดังนี้เปน็ต้น  ผ้าเขียนทองนี้ปรากฏหลักฐานใน
สมัยรัชกาลที่ ๑ และมีระเบียบว่าใช้ได้เฉพาะพระมหากษัตริย์ เจ้าฟ้าลงมาถึง
ชั้นพระองค์เจ้าโดยกําเนิดเท่านั้น 

 ผ้าคากรอง  เป็นผ้าทอจากใยไม้ พวกนักพรตสมัยโบราณนิยมใช ้
ผ้าจก จก คือ การควักเส้นไหมหรือเส้นฝ่ายขึ้นมาจากข้างล่างสอดสลบัเป็นลวดลาย

ตามต้องการ โดยใช้ขนเม่น คล้ายทอสลับกับการปัก ต้องอาศัยความ
ชํานาญมาก ลวดลายของผ้าจกคล้ายกับลายขิด แต่ละขิดแต่ละหน่วยไม่อาจ
ทําหลายสีสลับกันได้ เพราะใช้เส้นพุ่งเส้นเดียวตลอดในแต่ละคร้ัง แต่ละหน่วย
หรือแต่ละลายจึงทําได้เพียงสีเดียว ส่วนลายจกจะทํากี่สีสลบักันก็ได้ ต้องการสี
อะไร ตรงไหนก็สอดไหมสีนั้นลงไปแล้วควักขึ้นมา จากนั้นจึงกระแทกด้วยฟืม
ให้แน่น ผ้าจกส่วนมากนิยมทําเป็นผ้าสไบ (ผ้าเบี่ยง) ที่รู้จักกันดีได้แก่  
ผ้าแพรวาของชาวภูไท จังหวัดกาฬสินธุ์ นอกจากนั้นทางภาคเหนือ 
ในกลุ่มไทยยวน ไทยพวน ไทยครั่ง นิยมทอเป็นลายตีนซิ่น 

ผ้าจวน เป็นผ้าแพรเพลาะเนื้อบางนิ่มชนิดหนึ่ง ภาษาจีนกลางเรียกว่า “จ้วน”  มักจะ
เข้าใจสับสนกับผ้าหลิงซึ่งมีลักษณะและเนื้อผ้าคล้ายกัน ผิดตรงที่ผ้าหลิงมีลาย
ในตัวเป็นลายดอกไม้หรือลาย 
คดกริข ถ้าเป็นผ้าจวนที่ทอในไทย จะทอด้วยไหมสีพื้นและมีไหมสีอื่นๆ แซม
เป็นริ้วอย่างคดกริชไปตามทางยาวของผืนผ้า 

ผ้าต่วน เป็นผ้าแพรชนิดหนึ่งสีเรียบไม่มีลวดลาย เนื้อหนากว่าผ้า “จ้วน” จีนกลาง
เรียกว่า “ต้วน” คล้ายกับผ้าซาตินชนิดหนึ่งของยุโรป 

 ผ้าตามะกล่ํา  ผ้าฝ้ายลายเล็กๆ ใช้เป็นผ้านุ่ง 
 ผ้าตาเล็ดงา  ผ้าฝ้ายสีคล้ํามีลายเล็กๆ ใช้เป็นผา้นุ่ง 
 ผ้าตาสมุก  ผ้าฝ้ายลายตารางเล็กๆ ใช้เป็นผ้านุ่ง 
 ผ้าตาด   ผ้าทอด้วยทองแล่งกับไหมสี ทองแล่งหมายถึงแผ่นเงินกะไหล่ทอง  
 ตัดแล่งออกเป็นเส้นเล็กๆ บางๆ อย่างเดียวกับเส้นตอก เมื่อทอไม่มีลวดลาย

ใดๆเป็นสีพื้นทอง เรียกว่า “ตาดทอง” ในภาษาเปอร์เชียมีคําว่า Tash แปลว่า 
ผ้าทอง  ผ้าตาดนี้ถ้าทอยกเป็นลวดลายก็มีชื่อเรียกตามลายอีกด้วย เช่น ยก
เป็นดอกสี่เหลี่ยมเล็กๆ เรียกว่า “ตาดตาตั๊กแตน” ยกดอกเป็นลายเครือเถา
เรียกว่าคดกริช ถ้าใช้ไหมทองทอกับเงินแล่งที่ไม่ได้กะไหล่ทองเรียกว่า “ตาด
ขาว”  เพราะออกเป็นสีเงินแวววาว ต่อมามีการนําทองแดงมาแทนกะไหล่ทอง 
กะไหล่เงินเป็นของทําเทียมของเดิมเรียกว่า “ตาดทองแดง” หรือ “ตาดเยอรมัน” 
และมีผ้าตาดที่ทอด้วยเงินเรียกว่า “ตาดเงิน”  นอกจากนี้ยังมี “ตาดระกําไหม” 
ซึ่งเป็นผ้าตาดทองยกดอกด้วยไหมสีมากกว่าแล่งทอง ไม่มีความแวววาวมาก



นัก และขอบผ้าทั้งสี่ด้านยกลาย เป็นดอกสี่กลีบในตัวเรียงกันเป็นลายขนม
เปียกปูนต่อเนื่องกัน แต่ละช่วงของลายจะเน้น ระยะด้วยดิ้นเงิน ในการเพิ่ม
ความงามของผ้าอาจปักเป็นลวดลายดอกไม้สี่กลีบด้วยไหมก็มี ด้วยดิ้นเงิน ดิ้น
ทองก็มี ทั้งตกแต่งลวดลายให้ดูเด่นขึ้นด้วยสีเขียวของปีกแมลงทับ เป็นลาย
ดอกไม้เลก็ๆ หรือเป็นช่อ มักตัดเย็บเป็นผ้าทรงสะพักในงานพระราชพิธีของ
เจ้านายชั้นสูง เรียกว่า ผ้าปักปีกแมลงทับ ขนาดของผืนผ้าก็เท่ากับผ้าสไบ การ
ใช้ลวดลายปักประดับบนผ้าตาดนี้มีแบ่งลาย คือ ชายผ้าแบ่งเป็นสองระยะ 
ชายผ้าปลายสุดปักเป็นลายช่อดอกไม้เล็กๆ ๓ ดอกเรียงกัน ถัดมาเปน็ลาย
ดอกไม้เรียงกันทีละดอก แต่ละดอกมีลายใบไม้อยู่เฉียงทางด้านบนและ
ด้านล่าง ด้านละ ๓ ใบ ต่อไปเป็นลายคั่นก่อนจะถึงตัวลายจริง  เป็นลายช่อ
ดอกไม้ ช่อหนึ่งวางตําแหน่ง ดอก ใบ ก้านได้อย่างงดงาม ส่วนริมผ้าด้านยาวมี
ขอบกว้างประมาณ ๒ นิ้วปักลายเครือเถา ผ้าตาดนี้นอกจากใชท้ําผ้าทรงสะพัก
ของเจ้านายผู้หญิงแล้วยังใช้ตัดฉลองพระองค์ของเจ้านายผู้ชายอีกด้วย 

 ผ้าบัวปอก  ผ้าฝ้ายเนื้อหยาบ ผู้หญิงสามัญใช้เป็นผ้านุ่ง 
ผ้าปักไหม เป็นผ้าสําหรับเจ้านายชั้นสูง มีทั้งผ้านุ่ง ผ้าห่มทรงสะพัก  ซึ่งใช่ห่มทับผ้าสไบ 

บางครั้งทําเป็นผ้าปูลาด และผ้าห่อเครื่องทรง ส่วนมากใช้ผ้าไหมพื้นเนื้อดี ปัก
ลวดลายด้วยไหมสีต่างๆ ทั้งผืนเป็นลายก้านขดใบเทศ หรือลายดอกไม้หกกลีบ
ล้อมด้วยลายกระหนกใบไม้สลับกับลายดอกสี่กลีบ หรือลายประจํายามเล็กๆ 
เชิงผ้าใช้ลายประจํายามก้ามปู สลับกับลายดอกแปดกลีบสองชั้นบ้าง ทําเป็น
ลายกรวยเชิงช่อดแหไมใ้บเทศชั้นเดียวบ้าง การปักไหมนี้ถ้าใช้ไหมสีทองมาก
เรียกว่า ผ้าปักไหมทอง 

ผ้าปูม ทอด้วยเทคนิคมัดหมี่ ลายผ้าปูมเกิดจาการทอไหมควบ คือ นําไหมสีต่างกันทอ
ไปตามอํานาจความลักลั่น จึงเกิดเป็นลายตามความคิด  ผ้าปูมที่เห็นเป็นผ้า
ไหมทอมีลวดลาวเด่นด้วยไหมสีต่างๆ ส่วนมากเส้นยืน เป็นสีแดง ตัวผ้าปูมแบ่ง
ส่วนผ้า ออกเป็นส่วนขอบผ้า เชิงผ้า กับท้องผ้า ชายริม (เชิง) ผ้าเป็นลาย เชิง
หรือลายกรวยเชิง ขอบผ้าด้านยาวเป็นลายก้านแย่งขนาบด้วย ลายแนวเส้น
แคบๆ ต่อด้วยลายกรวยเชิงสั้นๆ ท้องผ้าปูมเป็นดอกลายเครือเถาก้านแย่งทั้ง
ผืน ลายในผ้าปูมนี้จะไมเ่ห็นเป็นลายดอกเด่นชัด อย่างลายปักหรือลายพิมพ์ 
แต่จะเป็นลายโครงร่างคร่าวๆ เท่านั้น เพื่อให้ทราบว่าใช้เค้าโครงของลายอะไร 
คําว่า สมปักบ้างว่าเพี้ยน มาจากภาษาเขมรที่ว่า สมปรต แปลว่า ผู้ชาย ปูม
แปลว่า ลาย  ผ้าสมปักปูม หมายถึง ผ้าลายของผู้ชายอย่างไรก็ดีผ้าปูมนี้เดมิ
เป็นผ้าของหลวงที่พระราชทานเป็นเครื่องยศขุนนาง เดิมไทยเรามีโรงไหมของ
หลวงทอผ้าสมปักปูม และสมปักกรวยเชิงพระราชทานให้ขุนนางเป็นผ้าเบี้ย
หวัดรายปี ทอด้วยไหมเพลาะ กลางผืนผ้าเป็นลายสีต่างๆ เชิงผ้ามีลายเป็นชั้นๆ 



แสดงถึงยศตําแหน่งของผู้นุ่ง มีสมปักปูมเป็นชนิดสูงสุด สมปักริ้วเป็นชนิด
ต่ําสุด ปัจจุบันผ้าปูมโบราณหายากมาก 

ผ้าเปลือกไม้ เป็นผ้าที่ทอจากเส้นใยที่ทําจากเปลือกไม้ ก็ทรงกล่าวถึงปรากฏในบทละคร
เรื่อง ดาหลัง ครั้งรัชกาลที่ ๑ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นผ้าที่นักพรตใช้นุ่งห่ม
คล้ายกับผ้าคากรอง 

ผ้าพิมพ์ ผ้าลายที่แขกรับทําตามลายไทยที่สั่งไป เช่น ลายพุ่มข้าวบิณฑ์พรหมก้านแย่ง 
เทพนมก้านแย่งและกินรีรํา เป็นต้น ผ้าพิมพ์ที่มีลายตามกระบวนลายไทย
เรียกว่า ผ้าลายอย่าง  ต่อมาพ่อค้าแขกคิดทําขึ้นด้วยการเลียนแบบลายไทย
เรียกว่า ลายนอกอย่าง 

ผ้าแพร ผ้าแพรส่วนมากมาจากประเทศจีน มีหลายชนิดและเรียกชือ่ต่างๆกันตาม
ลักษณะเนื้อดีเลวของผ้า บางชนิดเป็นผ้าแพรเรียบ บางชนิดมีดอกลวดลาย
สวยงาม ส่วนมากเป็นลายดอกในตัว คําว่าแพรนี้ในกลุ่มคนไทย-ลาว ทาง
ภาคเหนือและภาคอีสานก็เรียกผ้าแพร เช่นกัน สําเนียงทางเหนือออกเสียงเป็น
แฮ เช่น พระธาตุช่อแฮ ผ้าแพรมีชนิดต่างๆ ดังนี้ แพรลายทอง แพรดารากร แพร
เคารพ แพรจํารวจ แพรต่วน แพรหนังไก่ แพรหงอนไก่เพลาะแพรหงอนไก่เอ้ง 
เป็นต้น ลายของผ้าแพรมีลายริ้วมะลิเลื้อย ลายก้านแย่ง แพรลายดอกถี่ ลาย
ดอกสะเทิน ลายมังกร ลายมังกรหนาลายมังกรบาง ใช้ได้เฉพาะเจ้านายและ
ขุนนาง ต่อมาใช้เป็นผ้าพระราชทานบําเหน็จ ความชอบพิเศษ  จากจดหมาย
เหตุจีนมีชื่อแพรต่างๆ ที่พระจักรพรรดิจีนทรงส่งมาเป็นเครื่องราชบรรณาการ
ด้วยเช่น แพรหมังตึ้งเผย จัดเป็นแพรชนิดดีที่สุดที่จัดส่งมาถวายพระเจ้า
แผ่นดินไทย รองลงมามี แพรกิ้ม แพรโล่ แพรบี้ แพรแซ ซึ่งใช้ในฤดูร้อน แพรตึ้ง 
ซึ่งใช้ในฤดูหนาว แพรกิมจงึตึ้ง แพรเซี้ยมตึ้ง แพรกิมตึ้ง แพรเผือนกิ้ม แพรหลิน 
และแพรโป้ยซีต้ัง ล้วนเป็นชื่อที่ออกสํานียงแต้จิ๋ว ซึ่งไม่ทราบว่าจีนกลางอย่างไร 
และเรียกว่าตรงกับภาษาไทยว่าอย่างไร  

ผ้าม่วง เป็นผ้าไหมเนื้อละเอียด จีนเรียกหม่วง กล่าวว่าเป็นชื่อเมืองที่ผลิตนํามานุ่งโจง
กระเบนใช้เป็นเครื่องแบบของข้าราชการในสมัยรัชกาลที่ ๕ เมื่อโปรดเกล้าฯ ให้
ยกเลิกผ้าสมปักของขุนนางและข้าราชการ โดยให้ใช้ผ้าม่วงแทน ซึ่งเป็นผ้าไหม
พื้นสีต่างๆ เดิมมีทอที่โรงไหมของหลวงและทอสั่งมาจากนครราชสีมา หรือ
โคราช แต่กล่าวว่ามีสีฉูดฉาดจึงโปรดให้สั่งทอมาจากจีนแทนผา้ม่วงปรากฏว่า
เลิกใช้เป็นเครื่องแบบข้าราชการเมื่อหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.๒๔๗๕
  

ผ้ามัดหมี ่  เป็นผ้าที่ทําให้เกิดลวดลาบนผืนผ้า ด้วยการใช้เชือกมัดเส้นใยไหม 
หรือฝ้ายที่ใช้เป็นเส้นพุ่งเป็นเปราะในหลักค้นหมี่ให้เกิดลวดลายตามต้องการ
แล้วนําไปย้อมสี  การทอผ้ามัดหมี่จึงแตกต่างจากผ้าชนิดอื่นๆ ที่การเตรียมเส้น



ใยเส้นพุ่งอันถือเป็นขั้นตอนที่ยุ่งยากซับซ้อนมากกว่าการทอผ้าทั่วไป ส่วนเส้น
ใยเส้นยืนที่ใช้ทอนั้นมีขั้นตอนเหมือนการทอผ้าประเภทอื่น ทั้งนี้ในการมัดลาย
หมี่สมัยก่อนจะใช้เชือกกล้วย ซึ่งเป็นเชือกกล้วยญวน หรือกล้วยนวลเปน็ตัวมัด
เนื่องจากมีความเหนียวมากกว่ากล้วยชนิดอื่น ๆ  เชือกดังกล่าวจะใช้เฉพาะผิว
ของกาบกล้วย ตัดเป็นท่อนประมาณ ๑-๒ ฟุต ขูดบางๆ แล้วนําไปตากให้แห้ง 
เวลาใช้ต้องนํามาแช่น้ําให้นิ่มก่อนจึงนํามามัด  ปัจจุบันนิยมใช้เชือกฟางแทน
เพราะหาได้ง่าย สะดวกและไม่ต้องเสียเวลาขูดตาก  

ขั้นตอนหลังจากมัดลายเรียบร้อยแล้วจะนําเส้นใยไหมหรือฝ้ายที่มัดไป
ย้อมสี สีที่ย้อมจะติดเฉพาะตรงที่ไม่ถูกมัดซึ่งจะเป็นสีพื้นของผ้า ส่วนที่มัดเป็น
ลายจะไม่ติดสี ทั้งนี้การมัดย้อมดังกล่าวสามารถทําได้หลายครั้ง ผ้ามัดหมี่
โดยทั่วไปนิยมทอเป็นผ้าซิ่น เรียกว่าซิ่นหมี ่ถ้าเป็นผ้ามัดหมี่ที่ขุนนางสมัย
โบราณนุ่งเป็นผ้าพระราชทานตามยศศักดิ์ เรียกว่า ผ้าปูม หรือสมปักปูม ลาย
ของผ้ามัดหมี่แบ่งเป็น ๒ ประเภท ได้แก ่

- หมี่ลวด หรือหมี่หว่าน หมายถึงผ้ามัดหมี่ที่มัดและทอเป็นลวดลาย
เดียวกันต่อเนื่องตลอดผืน 

- หมี่คั่น หมายถึงผ้าที่ทอลายมัดหมีส่ลับกับการทอด้วยเส้นใย
ธรรมดาเป็นริ้วยาวลงมา เป็นแนว ไม่ได้มัดลายเป็นระยะตลอดผืน 

ผ้ามุก เป็นผ้ายกดอกเป็นริ้วทางยาว หรือทางขวางไปตามผืนผ้า ซึ่งมีทั้งทอสําหรับ
เป็นผ้าซิ่น และทอเป็นผ้าห่มผ้าห่ม สําหรับผ้าซิ่น มักมีการต่อหัวซิ่นด้วยผ้าพื้น
สีขาวหรือสีแดง และต่อตนีซิ่นด้วยผ้าจก เพื่อให้ความยาวของตัวซิ่นพอเหมาะ
และสวยงามกับตัวผู้ใส่ ส่วนผ้าห่มมุกนิยมตกแต่งชายผ้าด้วยชายครุย 

  เทคนิคการทอผ้ามุก เป็นการทอด้วยการเพิ่มด้ายเส้นยืนเข้าไปในผืน
ผ้า โดยเตรียมด้ายเส้นยืนพิเศษไว้ตอนบนของกี่ เหนือเส้นด้ายยืนธรรมดาที่ขึง
ไว้ ลวดลายที่เกิดบนผืนผ้าขึ้นอยู่กับการใช้ตะกอที่ขึงด้วยเส้นด้ายพิเศษ มิใช่
เกิดจากด้ายเส้นพุ่ง ลวดลายที่เกิดขึ้นจะคล้ายกับเทคนิคจกหรือขิด 

ผ้ายก คําว่า ยก มาจากการเรียกกระบวนทอ เวลาทอเส้นใยฝ้ายหรือไหมที่เกิดขึ้น
เรียกว่า เส้นยก เส้นใยฝ้ายหรือไหมที่จมลงเรียกว่า เส้นข่มแล้วพุ่งกระสวยใน
ระหว่างกลาง  ถ้าจะให้เป็นลายเลือกยกเส้นข่มขึ้น บางเส้นก็เกิดลายยกขึ้น จึง
เรียกว่า ผ้ายก  มักมีเชิงผ้าเป็นลายกรวยเชิง หรืออาจมีลายอื่นๆ ได้ ส่วนตัวผ้า
หรือท้องผ้ามักเป็นลายดอกซึ่งเด่นขึ้นด้วยไหมสีหรือแล่งทองซึ่งใช้เฉพาะเป็น
ผ้าทรงของพระบรมวงศ์ฝา่ยใน ผ้ายกทองมีค่ามาก เพราะต้องใช้ฝีมือทอที่
ประณีตมาก  นอกจากนี้ยังมี “ยกทองล่องจวน” เป็นผ้าทอไหมทองยกเป็นลาย 
แต่เชิงท้องผ้าขึ้นมาเป็นไหมเกลี้ยงสีเดียว 



ผ้าล้วงหรือผ้าเกาะ การทอใช้วิธีการทอแบบทอพรม ปัจจุบันเรียกว่า ผ้าลายน้ําไหลนิยมทอมาใน
จังหวัดน่าน 

ผ้าลาย ถ้าหมายถึงผ้าที่มีลวดลายแล้ว เดิมมีกระบวนการทําลาย คือลายปัก ลายปูม
หรือมัดย้อม ลายยก และลายพิมพ์ 

ผ้าสมปัก ผ้านุ่งพระราชทานให้ขุนนางตามตําแหน่งใช้เป็นเครื่องแบบมาก่อน รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ ขุนนางจะใชนุ้่งเฉพาะ
เวลาเข้าเฝ้าหรอืในพระราชพิธี เป็นผ้าทอด้วยไหมเพลาะ ด้วยวิธีมัดย้อมกลาง
ผืนผ้าเป็นสีและลายต่างๆสมปักมีหลายชนิดได้แก่ “สมปักปูม” ถือว่าเป็นชนิด
ดีที่สุด “สมปักล่องจวน” เป็นสมปักที่เป็นลายยาว ชนิดท้องผ้าเป็นสีพื้น เชิงมี
ลาย นอกจากนี้มีสมปักลายและสมปักริ้ว ซึ่งเป็นผ้าสามัญที่บรรดาเจ้ากรม
ปลัดกรมนุ่งเท่านั้น มีใช่เป็นของขุนนางชั้นผู้ใหญ ่

 ผ้าสมรส หรือสํารด เป็นผ้าคาดเสื้อครุย ถ้าใช้ในงานพระเมรุ เรียกว่า ผ้าแฝง  
หรือสมรด ผ้าสมรสทอด้วยไหมทองถักโปร่งๆ บางๆ คล้ายผ้ากรองทองแต่โปร่งและบาง

กว่ามาก บางครั้งหมายถึง ผ้าคาดเอวที่ทําด้วยผ้าตาดทองปักดิ้น ปักปีกแมลง
ทับเป็นลวดลายดอกไม้เครือเถา เดิมก่อนสมัยรัชกาลที่ ๕ ไม่มีการแต่งกายไว้
ทุกข์ด้วยสีดํา ในงานพระเมรุเจ้านาย และขุนนางนุ่งสมปักลายสีต่างๆ  คาด
เนื้อครุยเรียกว่า ผ้าแฝง แต่ผู้มีหน้าที่แห่เสด็จต้องคาดเสื้อครุยจริง  จะสวมเมื่อ
เวลาเข้าริ้วขบวน แตถ่้าอยู่นอกริ้วขบวนจะถอดเสื้อครุยออกคาด 

ระเบียบการใช้เสื้อครุยมี ๓ วิธี คือ เวลาอยู่ในหน้าที่จะสวมเสื้อครุยทั้ง
สองแขน ถ้าอยู่นอกหน้าที่ เอาออกมาม้วนคาดพุง  แต่ถ้าสวมแขนเดียวอีกแขน
หนึ่งพาดเฉียงบ่า แสดงว่าอยู่ในหน้าที่เจ้ากรม 

ผ้าโสร่ง  หรือผ้าตาโก้ง เป็นผ้านุง่ของผู้ชายเป็นลายตาตรางที่มีมาแต่โบราณ ภาค
กลางเรียกว่า ผ้าตาหมากรุก ทอโดยใช้ด้ายต่างสี ทั้งด้ายเส้นยืน  และด้ายเส้น
พุ่ง จึงทําให้เกิดตาตรางสีต่างๆ 

ผ้าหนังไก่ เป็นผ้าแพรชนิดหนึ่ง เนื้อผ้ามีลักษณะหยุ่นๆ เป็นผ้าที่นิยมใช้ในสมัยอยุธยา 
นํามาตัดเสื้อ ทําผ้าสไบ หรอืผ้าคาดเอว ผ้าหนังไก่มี ๒ ชนิด คือ ผ้าหนังไก่ย่น 
และผ้าหนังไก่เอ้ง 

ผ้าหลาบ หรือผ้าง้าง เป็นการทอผ้าให้เกิดลายง่ายๆ บ้างเรียกว่า ผ้าลายลูกแก้ว ภาคอีสานเรียกว่า
ผ้าเหยียบ นิยมทอเป็นผ้าเบี่ยงหรือผ้าห่มแบบหนึ่งคู่กับผ้าห่มลายมุก 

ผ้าหนามขนุน เป็นผ้าแพรชนิดหนึ่ง ลักษณะเป็นปมเล็กๆ ยืดหยุ่นทั้งผืน ใช้เป็นผ้าเกี้ยวหรือ
ผ้าคาดเอวทับนอกเสื้อของเจ้านายและขุนนาง 

ผ้าไหม ผ้าอย่างดีทอด้วยเส้นใยไหม มีทั้งแบบเรียบ สีพื้น ยกดอก และทอเป็นลวดลาย
ต่างๆ ด้วยกรรมวิธีที่หลากหลาย เช่น ผ้ายก ผ้าพื้น ผ้าขิด ผ้ามัดหมี่ ผ้าจก 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารพระสิงห์วรวิหาร จังหวัดเชียงใหม่  แสดงการแต่งกายของชาวล้านนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผ้าลายอย่าง สมัยอยุธยาตอนปลาย 

 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เจ้าพระยาพิไชยญาติ (ดั่น บุนนาค) แต่งกายเต็มยศ  นุ่งผ้าลายอย่าง ลายพุ่มข้าวบิณฑ์เทพพนมก้านแย่งทับสนับเพลา สวมเส้ือ
แขนยาวคอตั้ง ประดับดาราเครื่องราชอิสริยาภรณ์ คาดเอวด้วยผ้าหนามขนุนทับเสื้อ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
การแต่งกายของบุรุษและสตรีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๔ เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระ
อุโบสถ  วัดโสมนัสวรวิหาร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ซิ่นยกไหมสอดดิ้นตีนจกดิ้น  ของเจ้าพิมพ์ผกา ณ เชียงใหม่ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
การใช้ผ้าแบบต่างๆ ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผูกคัมภีร์ใบลาน มีขิดหมอน ขิดผ้าเบี่ยง และขิดตีนซิ่น เพื่อเป็นพุทธ

บูชา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เสื้อเสนากุฎ เป็นเครื่องแบบทหาร ตั้งแต่สมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น เป็นผ้าลายอย่างที่สั่งจากอินเดีย 
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ชนิดและคุณสมบัติของเส้นใยผ้า 
 
 คุณสมบัติของเส้นใยผ้า 
 เส้นใยที่สามารถนํามาถักทอเป็นเสื้อผ้าหรือเครื่องนุ่งห่ม จําแนกเป็นเส้นในที่ได้จากธรรมชาติ ได้แก่เส้น
ใยจากสัตว์  พืช  และเส้นใยที่ได้จากการสังเคราะห์  เช่น ผ้าไนล่อน  ผ้าเรยอน  เป็นต้น 

สําหรับผ้าไทยโบราณนั้นส่วนใหญ่จะถักทอมาจากเส้นใยที่ได้จากธรรมชาติ  และอาจมีการผสมกับวัสดุ
ประเภทเส้นเงิน ทอง เพื่อเพิ่มความสวยงาม และเพิ่มคุณค่า จะพบได้ในราชสํานักและเจ้านายชั้นสูง 

เส้นใยธรรมชาติ แบ่งออกเป็น ๒ กลุ่มใหญ่ๆ ตามลักษณะโครงสร้างและองค์ประกอบทางเคมี  ได้แก่  
 ๑. เส้นใยที่ได้จากสัตว์  มีองค์ประกอบทางเคมีที่สําคัญคือ โปรตีน ซึ่งประกอบด้วยกรดอะมิโนหลายชนิด
ต่อกันเป็นโมเลกุล  เส้นใยจากสัตว์ที่นํามาถักทอเป็นผ้าโบราณได้แก ่
 ๑.๑ เส้นใยไหม มีองค์ประกอบทางเคมีเป็นโปรตีนชนิด Fibroin และไม่มีส่วนประกอบของกํามะถัน 
โมเลกุลของโปรตีนจะเรียงตัวเป็นระเบียบมากทําให้เส้นใยเหนียว  เส้นใยไหมนี้ได้จากรังไหมของผีเสื้อในตระกูล  
Bombycidae ในระยะดักแด้  โดยนํารังไหมมาต้มและสาวเส้นใยออกมาพร้อมกันหลายๆ รัง เพื่อให้ได้เส้นใยไหม
ที่แข็งแรง และมคีวามยาวต่อเนื่องกัน เมื่อนํามาทอเป็นผืนผ้าจะมีความอ่อนนุ่ม 
  โครงสร้างจุลภาคของเส้นใยไหมเมื่อมองผ่านกล้องจุลทรรศน์ จะเห็นภาคตัดขวางของเส้นใย 
เป็นรูปสามเหลี่ยม ดังรูปที่ ๑ และ ๒ 
 

 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ ๑ ลักษณะโครงสร้างจุลภาคของเส้นใยไหมตามขวาง         รูปที่ ๒ ลักษณะโครงสร้างจุลภาคของเส้นใย
ไหมตามยาว 

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 คุณสมบัติของเส้นใยไหม 

  ๑. เส้นใยไหมมีความยืดหยุ่นดี และมีความคงตัวปานกลาง ทําให้ต้องใช้เวลาในการคืนตัวของ
รอยยับมากกว่าขนสัตว์อื่น 
  ๒. สามารถดูดความชื้นได้ด ี ย้อมติดสีง่าย 
  ๓. เมื่อถูกเปลวไฟจะมีกลิ่นคล้ายเส้นผมไหม ้และได้ขี้เถ้าเม็ดกลมๆสีดํา ซึ่งเปราะแตกง่าย 
  ๔. สามารถละลายได้ดีในสารละลาย กรดเกลือเข้มข้น กรดกํามะถันความเข้มข้น ๘๐ % (โดย
ปริมาตร) และสารละลายด่างที่ร้อน ได้แก่ สารละลายโซเดียมไฮดรอกไซด์ ความเข้มข้น ๕% (โดยปริมาตร) แต่
ทนต่อสารละลายอินทรีย ์
  ๕. เส้นใยไหมไม่ทนต่อแสงแดด เพราะแสงแดดทําให้การเปลี่ยนแปลงทางเคมี และกายภาพ
ของเส้นใย ทําให้เส้นใยขาดความแข็งแรง และเปราะ เป็นผลให้ผ้าไหมชํารุด เสื่อมสภาพ 
 

 ๑.๒  เส้นใยที่ได้จากสัตว์ประเภทขนสัตว์ ขนแกะ ขนแพะ ขนอูฐ ขนม้า เป็นต้น (Wool) มี
องค์ประกอบทางเคมีเป็นโปรตีนประเภท Keratin และมีสารประกอบที่มีธาตุกํามะถันปะปน 
  โครงสร้างจุลภาคของเส้นใยประเภทนี้ เมื่อมองผ่านกล้องจุลทรรศน์พบว่า ผิวนอกของเส้นใยมี
เซลล์หุ้มซ้อนกันอยู่เหมือนเกล็ดปลาเล็กๆ ไม่สม่ําเสมอ ทําหน้าที่ป้องกันเส้นใย และทําให้เส้นใยแข็งแรงยืดหยุ่น
ได้ดี ลักษณะภาคตัดขวางอาจเห็นเป็นรูปไข่ วงกลม หรือรูปเหลี่ยม ดังรูปที่  ๓ และ ๔ 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ ๓ ลักษณะโครงสร้างจุลภาคของเส้นใยขนสัตว์ตามขวาง         รูปที่ ๔ ลักษณะโครงสร้างจุลภาคของเส้นใย

ขนสัตว์ตามยาว 
 
  คุณสมบัติของเส้นใย 
 ๑. เมื่อเส้นใยถูกแสงแดด โครงสร้างทางเคมีจะสลายตัวทําให้เสน้ใยกรอบ และขาดง่าย 
 ๒. เมื่อถูกเปลวไฟจะมีกลิ่นคล้ายผมหรือขนนกไหม้ และเกรียมเป็นก้อนสีดํา มีลักษณะเป็นปุ่มปมและ
เปราะ 
 ๓. สามารถคืนตัวได้ดี และจัดรูปแบบได้ง่าย 
 ๔. สามารถทนสารละลายกรดได้ แต่ไม่ทนต่อสารละลายที่เป็นด่าง) ยกเว้น น้ําประสานทอง  
แอมโมเนียมคาร์บอเนต ((NH4) 2CO3) และโซเดียมฟอสเฟต (Na2PO4)  
 ๕. สามารถย้อมติดสีง่าย โดยเฉพาะสีที่ได้จากการสังเคราะห ์



 ๖. เส้นใยประเภทนี้เป็นอาหารแมลง โดยเฉพาะมอด  แต่ไม่เป็นอาหารของจุลินทรีย ์
๒. เส้นใยที่ได้จากพืช มีองค์ประกอบหลักทางเคมี คือ เซลลูโลส  เส้นใยส่วนใหญ่ได้จากลําต้น ใบ และ

เมล็ด  พืชที่ใช้เป็นวัตถุดิบในการผลิตเส้นใย เพื่อนํามาทอเป็นผ้า  ได้แก ่
  ๒.๑. เส้นใยฝ้าย (Cotton) ประกอบด้วยเซลลูโลสประมาณร้อยละ ๘๘-๙๘ ของน้ําหนักเส้นใย  
และเป็นเส้นใยธรรมชาติที่ได้จากเมล็ดของต้นฝ้าย 

 โครงสร้างทางจุลภาคของเส้นใยฝ้าย เมื่อมองผ่านกลอ้งจุลทรรศน์จะมีลักษณะเป็นเส้นยาว 
แบน บิดงอเหมือนริบบิ้น  ลักษณะตามภาคตัดขวางเป็นรูปร่างรีหรือกลม ดังรูปที่ ๕ และ ๖ 
 

 
 
 
 
 

รูปที่ ๕ ลักษณะโครงสร้างจุลภาคของเส้นใยฝ้ายตามขวาง         รูปที่ ๖ ลักษณะโครงสร้างจุลภาคของเส้นใย
ฝ้ายตามยาว 

 
คุณสมบัติของเส้นใยฝ้าย 

 ๑. มีความเหนียวปานกลาง และเส้นใยที่ได้รับความชื้นจะมีความเหนียวมากกว่าเส้นใยที่แห้งประมาณ 
๒๕-๔๐ %  
 ๒. สามารถยืดหยุ่นและคืนตัวได้ต่ํา ผ้าฝ้ายจึงยับได้ง่าย 
 ๓. เส้นใยฝ้ายจะคงรูป ไม่ยืดและหดตัวมากนัก  
 ๔. สามารถดูดความชื้นได้ดี และระบายความชื้นได้เร็ว 
 ๕. เส้นใยฝ้ายมีความคงทนมาก เมื่อความชื้นเพิ่มขึ้นเส้นใยฝ้ายยิ่งเหนียวขึ้น ช่วยให้ฝ้ายทนต่อการ
ซักฟอกได้ด ี
 ๖. สามารถติดไฟง่ายและเร็ว เมื่อถูกเปลวไฟจะมีกลิ่นเหมือนกระดาษถูกเผา  และขี้เถ้ามีสีเทา เหลือ
เล็กน้อย  
 ๗. สามารถทนต่อด่างได้ดี  
 ๘. สามารถจะละลายในสารละลายกรดกํามะถันเข้มข้น 
 ๙. สามารถทนต่อสารละลายอินทรีย์ที่ใช้ในการซักรีดและลบรอยเปื้อนที่ใช้กันอยู่ทั่วไปได้ด ี
 
 
 
 
 



 ๒. เส้นใยแฟลกซ์ (Bast fiber) เป็นเส้นใยที่ได้จากลําต้นของต้นแฟลกซ์ (Flax) นํามาใช้ผลิตผ้า
ที่เรียกว่า ผ้าลินิน ซึ่งเส้นใยแฟลกซ์นี้ได้มาจากส่วนของลําต้น  เส้นใยแฟลกซ์มีสีเหลืองจนถึงสีเทา ประกอบขี้ผ้ึง
ประมาณ ๑% ทําให้มีความมันเงามากกว่าเส้นใยฝ้าย 
 โครงสร้างจุภาคของเส้นใยแฟลกซ์เมื่อมองผ่านกล้องจุลทรรศน์  จะเห็นเส้นใยเล็กๆ จํานวนมากมาต่อกัน 
คล้ายท่อนไผ่มีช่องว่างตรงกลาง ภาคตัดขวางเส้นใยเป็นรูปวงกม หรือหลายเหลีย่ม ดังรูปที่ ๗ และ ๘ 
 
 
 
 
 
รูปที่ ๗ ลักษณะโครงสร้างจุลภาคของเส้นใยแฟลกซ์ตามขวาง         รูปที่ ๘ ลักษณะโครงสร้างจุลภาคของเส้นใย

แฟลกซ์ตามยาว 
  

คุณสมบัติของเส้นใยแฟลกซ ์
 ๑. มีความเหนียวมากกว่าใยฝ้าย และความเหนียวจะเพิ่มขึ้นเมื่อเปียกน้ํา 
 ๒. มีความยืดหยุ่นไมม่าก คืนตัวได้น้อย ดังนั้นจึงเกิดรอยพับและการยับย่นง่าย 
 ๓. การสามารถดูดความชื้นได้ดี  และมากกว่าฝ้าย ซึ่งที่อุณหภูมิ ๒๑◦C ความชื้นสัมพัทธ์ ๖๕ % เส้นใย
แฟลกซ์สามารถดูดความชื้นได้ ๑๐-๑๒ % 
 ๔. สามารถละลายในสารละลายกรดแก่  แต่ทนต่อสารละลายด่างได้ดี 
 ๕. แมลงไมช่อบกินเส้นใยแฟลกซ์ แต่เชื้อราเกิดขึ้นได้เมื่อสภาวะที่เหมาะสม 
 ๖. เมื่อถูกแสงนานๆ โครงสร้างของเซลลูโลสจะเปลี่ยนเป็นออกซีเซลลูโลส ทําให้คุณสมบัติทางกายภาพ
และทางเคมีเปลี่ยนไป 
 
 ๓. เส้นใยป่านกัญชา (Hemp) เป็นเส้นใยที่ได้จากลําต้นของต้นกัญชา ซึ่งมีชื่อพฤกษศาสตร์วา่ 
Cannabis sativa L subsp. 

โครงสร้างจุลภาคของเส้นใยป่านกัญชาเมื่อส่องผ่านกล้องจุลทรรศน์มีลักษณะเป็นรูปทรงกระบอก 
ผิวหน้าไม่เรียบ มีลักษณะคล้ายปุ่มปมหรือข้ออยู่เป็นระยะ ลักษณะโครงสร้างตามภาคตัดขวางเป็นรูปหลาย
เหลี่ยมมุมมน ผนังเซลล์หนา ช่องว่างภายในเซลล์ขนาดเล็กและค่อนข้างแบน  ดังรูปที่ ๙ และ ๑๐ 

คุณสมบัติของเส้นใยป่านกัญชา 
 ๑. มีความยืดหดตัวต่ํา  

๒. ดูดความชื้นได้ดี  
๓.  ทนต่อแมลงแต่ไม่ทนต่อเชื้อรา  

 ๔. เมื่อทําปฏิกิริยากับสารละลายไอโอดีนในกรดกํามะถันจะให้สีน้ําเงินเขียว ทําปฏิกิริยากับสังกะสีคลอ
ริโอไดด์จะให้สีฟ้าหรือม่วงปนเหลืองเล็กน้อย ทําปฏิกิริยากับแอมโมเนียจะให้สีม่วงอ่อน 



 
 
 
 
 

รูปที่ ๙ ลักษณะโครงสร้างจุลภาคของเส้นใยแฟลกซ์ตามขวาง        รูปที่ ๑๐  ลักษณะโครงสร้างจุลภาคของ
เส้นใยแฟลกซ์ตามยาว 

 
๔. เส้นใยป่านศรนารายณ์ (Sisal) ป่านศรนารายณ์มีชื่อพฤกษศาสตร์ว่า Agave sisalana เป็นพืชใน 

ตระกูล Agaveceae ซึ่งมีอยู่ประมาณ ๓๐๐ ชนิด แต่ที่นิยมปลูกเพื่อนําเส้นใยมาใช้ มี ๓ ชนิด คือ ป่าน
ศรนารายณ์ ป่านสับปะรด (Agave fourcroydes) และป่านมาเกียว (Agave contala) 
 เส้นใยป่านศรนารายณ์เป็นเส้นใยที่ได้จากใบ เส้นใยมักอยู่รวมกันเป็นมัด ทําหน้าที่ลําเลียงน้ําและ
อาหาร ความยาวของเส้นใยขึ้นอยู่กับความยาวของใบ และวิธีแยกเส้นใย ลักษณะเส้นใยค่อนข้างแข็งแรงเหนียว
และยืดหยุ่นได้ดี ทนต่อน้ําทะเล 
 โครงสร้างจุลภาคของเส้นใยตามยาวมีรูปทรงกรวย ตรงกลางโป่งออกเล็กน้อย ปลายแหลมและทึบ 
ลักษณะโครงสร้างตามภาคตัดขวางเป็นรูปสี่เหลี่ยม มีช่องว่างตรงกลางเห็นได้ชัด ขนาดแตกต่างกันตามความ
เจริญของเส้นใย ผนังเซลล์ค่อนข้างหนา 
  
 วัสดุอื่นๆ ที่ใช้ประกอบการทอ หรือตกแต่งผ้า เครื่องแต่งกาย 
 วัสดุที่ใช้ร่วมในการทอผ้าเพื่อผลิตเป็นผ้าโบราณของเจ้านายชั้นสูง  ส่วนใหญ่ใช้โลหะที่มีกระบวนการ
ผลิตเป็นเส้นเล็ก ๆ คล้ายด้ายและนํามาทอร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ  หรือนํามาประดับตกแต่งร่วมกับผ้า เครื่อง
แต่งกาย  เพื่อเพิ่มคุณค่าและเพิ่มความสวยงาม  โลหะที่พบมาก ได้แก่ โลหะเงิน และทองคํา 
  โลหะเป็นของแข็งประกอบที่ด้วยอนุภาคผลึกซึ่งมีการเรียงตัวอย่างเป็นระเบียบ  

คุณสมบัติทั่วไป ได้แก ่
  -มีความมันวาว 
  -เป็นตัวนําความร้อนและกระแสไฟฟ้าได้ด ี
  -สามารถทําให้เป็นรูปและตีเป็นเส้นได ้
  -มีความทนต่อแสงสว่าง ความร้อน และสิ่งแวดล้อมได้ด ี
 โลหะทอง จะใช้ในรูปของโลหะผสมของทองคํา เพราะทองคําบริสุทธิ์จะนิ่มเกินกว่าจะนํามาใช้ได้ ทองจะ
ทนต่อสิ่งแวดล้อมได้ดี ไม่เกิดสนิมแม้ถูกฝังอยู่ในดินเป็นเวลานาน ส่วนโลหะเงินนั้น จะมีแนวโน้มเป็นสนิม
มากกว่า สนิมของเงินที่พบมากจะเป็นสีดําซึ่งเป็นผลมาจากปฏิกิริยาของโลหะเงินกับก๊าซซัลไฟล์ที่อยู่ในชั้น
บรรยากาศ 
 ข้อเสียของการใช้โลหะร่วมกับผ้าในการทอ หรือประดับตกแต่ง คือ  

๑. เมื่อเวลาผ่านไปจะเกิดคราบสีดําเกาะบนโลหะ 



๒. ผ้าสามารถขาดได้เพราะจะเกิดแรงดึงรั้งของโลหะ 
๓. ผ้าโบราณชนิดนี้เมื่อได้รับความชื้น จะทําให้โลหะเกิดเป็นสนิมขึ้นและโลหะมีการเปลี่ยนสี แทรกซึม

ลงสู่เนื้อผ้า หรือซึมเข้าสู่เส้นใย ทําให้เส้นใยขาด ชํารุด และผ้าจะเกิดคราบสกปรกยากต่อการกําจัดออก 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   เส้นใยขนแกะ 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                               เส้นใยไหมสีขาว 
 

 

 
 
 
 
 
 

 
   เส้นใยฝ้าย 

 



 
 

 
 
 
 
 

 
 
  เส้นใยแฟลกซ ์  
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

เส้นใยป่านกัญชา 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
                                           เส้นใยของป่านศรนารายณ ์

   
 
 



 
บทที่  ๒  การดูแลรักษาผ้าโบราณ 
สาเหตุของการช ารุดเสื่อมสภาพ 

 
เส้นใยผ้ามีทั้งประเภทที่ได้มาจากเส้นใยธรรมชาติและเส้นใยสังเคราะห ์ ผ้าโบราณส่วนใหญ่ทํามาจาก

เส้นใยธรรมชาติซึ่งมีทั้งที่ทอด้วยเส้นใยฝ้ายและเส้นใยไหม   ด้วยเหตุที่เป็นเส้นใยธรรมชาติ จึงย่อมเกิดการชํารุด
เสื่อมสภาพไปตามกาลเวลา  ปัจจัยที่ทําใหผ้้าเกิดการชํารุดเสื่อมสภาพจึงต้องพิจารณาไปถึงองค์ประกอบต่างๆ
เช่น ชนิดและคุณสมบัตขิองเส้นใย  ชนิดของสทีี่ใช้ในการย้อมผ้า  กระบวนการผลิตผ้า  วิธีการใช้ประโยชน์  การ
เก็บรักษา เป็นต้น การชํารุดเสื่อมสภาพสามารถจําแนกออกได้ตามหลักการทั่วไป ดังนี ้

ก.  สาเหตุการชํารุดเสื่อมสภาพที่เกิดจากมนุษย์ ซึ่งได้แก ่
๑.  วิธีการซ่อมแซมที่ไม่เหมาะสม 
๒.  การทําความสะอาดด้วยวิธีการที่ไม่เหมาะสม 
๓.  การหยิบยก เคลื่อนย้ายที่ไมถู่กวิธ ี
๔.  การนํามาสวมใส่หรือยังคงมีการใช้สอยผ้าโบราณอยู ่
๕. การจัดแสดงและจัดเก็บผ้าไม่เหมาะสม 

ข. สาเหตุการชํารุดเสื่อมสภาพที่เกิดจากสภาพแวดล้อม ซึ่งได้แก ่
๑. การเปลี่ยนแปลงโดยกระบวนการทางเคมทีี่เกิดกับเส้นใยเมื่อมีปัจจัยกระตุ้น เช่น 
    มลภาวะ แสงสว่าง ความร้อน  ความชื้น 

 ๒.  การเปลี่ยนแปลงโดยกระบวนการทางเคมทีี่เกิดจากคุณสมบัตขิองเส้นใยของผ้าเอง 
 ๓.  การเปลี่ยนแปลงเนื่องจากสิ่งมีชีวิต เช่น เชื้อรา สัตว์ฟันแทะ แมลงกัดกินหรือ 
       ใช้เป็นที่อยู่อาศัย 

 
สาเหตุการช ารุดเสื่อมสภาพที่เกิดจากมนุษย ์

 
๑. วิธีการซ่อมแซมที่ไม่เหมาะสม 

เมื่อผ้าโบราณเกิดชํารุดเสื่อมสภาพ  การซ่อมแซมจะต้องคํานึงถึงชนิดของเส้นใยผ้าและวิธีการซ่อมแซม
ที่เหมาะสม  เนื่องจากเส้นใยผ้าอยู่ในสภาพที่ไม่แข็งแรงเพราะผ่านการใช้งานและเคยอยู่ในสภาพ แวดล้อมที่ไม่
เหมาะสม  การเก็บรักษาในสภาพแวดล้อมที่ไม่เหมาะสม  การซ่อมแซมโดยใช้วัสดุทีไ่ม่เหมาะสม  วิธีการ
ซ่อมแซมที่ไม่ถูกต้องจะเป็นการเร่งเวลาหรือเพิ่มปัญหาให้กับผ้า ตัวอย่างเช่น  เมื่อผ้าเกิดการฉีกขาดเป็นรูหรือ
ทางยาว   การซ่อมแซมโดยใช้วิธีการนําผ้าหรือเส้นใยที่ต่างชนิดกัน หรือมีสภาพที่มีความแข็งแรงต่างกันมาก  
เนื้อผ้าปัจจุบันมีการปรับปรุงคุณภาพด้วยการฟอกย้อมด้วยสารเคมี   เมื่อความแตกต่างระหว่างเนื้อวัสดุเดิมกับ
เนื้อวัสดุใหม่มีมากก็จะทําให้เกิดปัญหาใหม่  เช่น เกิดการยืดตัวและหดตัวของเส้นใยเก่าและเส้นใยใหม ่ทําให้
เกิดการดึงรั้งระหว่างเส้นใยผ้า   

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การซ่อมแซมผ้าโบราณ 
 

๒. การท าความสะอาดด้วยวิธีการที่ไม่เหมาะสม 
เนื่องจากผ้าโบราณ มีอายุการใช้งานมานาน  เส้นใยมีสภาพไม่แข็งแรง ความเหนียวลดลง 

คุณสมบัติต่างๆ มีการเปลี่ยนแปลงไป  ในการทําความสะอาดโดยวิธีปกตอิย่างที่ใช้ในชีวิตประจําวันไม่สามารถ
จะทําได้ เพราะผ้ามีสภาพที่ไม่แข็งแรง  จะเกิดการชํารุดเสื่อมสภาพมากขึ้น  สีย้อมอาจละลายไปกับน้ํา     
๓. การจัดแสดงที่ไม่เหมาะสม 

การจัดแสดง ที่ไม่เหมาะสมก็เป็นสาเหตุหนึ่งที่ทําให้มีการชํารุดเสื่อมสภาพทางกายภาพและเคมีได้  
การสวมเครื่องแต่งกายบนหุ่นหรือใชไ้ม้แขวน การตรึงผ้าไวก้ับแท่นจัดแสดง  บางครั้งเส้นใยผ้าถูกดึงรั้งเนื่องจาก
น้ําหนักของผ้า ก็จะเป็นต้นเหตุทําให้เส้นใยฉีกขาด เมื่อจัดแสดงเป็นเวลานานโดยไม่มีการสลับเปลี่ยนหมุนเวียน 
เส้นใยก็จะขาดออกจากกัน  การจัดแสดงโดยไม่มีการป้องกันฝุ่นละอองเป็นสาเหตุที่ทําใหผ้้าเกิดการชํารุด
เสื่อมสภาพเนื่องจากอนุภาคที่มทีั้งขนาดเล็กและใหญ่ต่างกัน  เมื่อมีฝุ่นมาติดบนเส้นใยผ้า อาจ ไม่สามารถทํา
ความสะอาดออกไดโ้ดยง่าย  อนุภาคบางชนิดมีฤทธิเ์ป็นกรดสามารถทําปฏิกิริยาทางเคมีกับเส้นใย  ทําใหค้วาม
แข็งแรงของเส้นใยลดลง บางชนิดทําให้เส้นใยเกิดการเปลี่ยนส ี นบางชนิดสามารถดูดซับความชื้นไว้ได้ดี 
กลายเป็นแหล่งอาหารของสิ่งมีชีวิตขนาดเล็ก  นอกจากนั้นการเลือกวัสดุที่มาใช้ในการจัดแสดงโดยการไม่
คํานึงถึงผลกระทบที่จะเกิดกับผ้า ทั้งที่เป็นวัสดุห่อหุม้สําหรับจัดแสดง ตู้สําหรับจัดแสดง  วัสดุบางชนิดปล่อยไอ
ระเหยทีเ่ป็นอันตรายต่อเส้นใยผ้า โดยเฉพาะตู้จัดแสดงที่ทําจากไม ้ 

 
๔. การหยิบยกเคลื่อนย้ายที่ไม่เหมาะสม 

การสัมผัสหรือการได้รับแรงกระทําต่อผ้าโบราณทั้งในทางตรงหรือทางอ้อมย่อมทําให้เกิดการชํารุด
เสื่อมสภาพทั้งทางกายภาพและทางเคมี  การขาดความระมัดระวังหรือการขาดการวางแผนในการเคลื่อนย้าย
เป็นสาเหตุทําให้ชํารุดเสื่อมสภาพ   การหยิบยกผ้าโบราณโดยไมม่ีการป้องกันคราบสกปรกที่เกิดจากเหงื่อหรือ
สารปนเปื้อนที่มากับมือผู้ปฏิบัติ  ทําให้เกิดรอยสกปรกบนผ้า   การเคลื่อนย้ายโดยใช้วสัดรุองรับที่ไม่เหมาะสม  
อาจทําให้ผ้าฉีกขาด  



๕. การน ามาสวมใส่หรือยังคงมีการใช้สอยผ้าโบราณ 
การนําผ้าโบราณมาสวมใสห่รือยังคงมกีารใช้สอยโดยไม่ได้คํานึงถึงความเสียหายทีจ่ะเกิดกับเนื้อผ้า

มีผลใหเ้กิดการชํารุดสื่อมสภาพที่หลีกเลี่ยงได้ยาก ทั้งปัจจัยจากผูน้ํามาที่ใช้สอยและปัจจัยทางสภาพแวดล้อม
ด้วย  แม้ว่ามีการระมัดระวังแล้ว  การสวมใส่เสื้อผ้าโบราณก็ทําให้เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพ ในขณะใช้สอยมีการ
คลื่อนไหวของผ้า ทําใหเ้กิดการยืดหดของผ้าตลอดเวลา  มีการปนเปื้อนของเครื่องสําอาง แป้ง น้ําหอม  เหงื่อไคล 
ตลอดเวลา นอกจากนี้ยังได้รับผลกระทบจากความร้อน รังสีอลัตราไวโอเลต ฝุ่นละออง ความชื้น เป็นต้น ปัจจัย
เหล่านีเ้ป็นสาเหตุที่ทําให้เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพกับผ้าเป็นอย่างมาก   
สาเหตุการช ารุดเสื่อมสภาพที่เกิดจากสภาพแวดล้อม 
๑. การเปลี่ยนแปลงโดยกระบวนการทางเคมีของเส้นใยเมื่อมีปัจจัยกระตุ้น 

การเปลี่ยนแปลงทางเคมีของเส้นใยผ้ามีปัจจัยต่างๆที่มากระตุ้นให้เกิดกระบวนการชํารุด
เสื่อมสภาพ   เส้นใยธรรมชาติมีองค์ประกอบที่เป็นสารประกอบอินทรียเ์ป็นส่วนใหญ่  ผ้าฝ้ายก็คือ โมเลกุลเชลลู
โลสต่อเป็นโมเลกุลใหญ่สายยาว  ผ้าไหมและผ้าขนสัตว์ ก็มีองค์ประกอบที่เป็นโปรตีน  กระบวนการเสื่อมสภาพ
ทางเคมีเกิดจากปฏิกิริยาของหน่วยย่อยของสายโซ่ยาว เช่น การแตกตัวของสายโซ่เชลลูโลสด้วยเอนไซม ์ในเส้น
ใยฝ้าย  ทําให้สายโซ่ยาวๆ แตกหักออกเป็นสายโซ่สั้นด้วยน้ําโดยมีเอนไซม์เป็นตัวกระตุ้น  ผ้าจึงมีสภาพที่อ่อนแอ
ลงหรือเกิดขุยบนผ้า สีของเส้นใยจะเปลี่ยนแปลง  ฝุ่นละออง  ควันจากยานพาหนะ  ทําให้ผ้าอยู่ในสภาพทีเ่ปื่อย
ขาด เส้นใยเปราะหักง่าย  สีของเส้นใยซีด 
      แสงสว่างมีส่วนทําใหผ้้าเกิดการชํารุดเสื่อมสภาพ  เมื่อเส้นใยผ้าได้รับแสงโดยเฉพาะแสง
ธรรมชาติ ทีป่ระกอบด้วยรงัสีที่มีพลังงานต่างกัน  การเปลี่ยนแปลงทางเคมทีี่เกิดขึ้นทําใหโ้ครงสร้างโมเลกุลของ
เส้นใยของผ้าเกิดการเปลี่ยนแปลง  การดูดซบัพลังงานแสงจะขึ้นอยู่กับเนื้อผ้า การทอ และการบิดของเส้นด้าย  
ผ้าทีท่อด้วยเส้นใยมีการบิดตัวมาก เช่น ผ้าไหมจะได้รับผลกระทบจากแสงน้อย และความรุนแรงในการ
เปลี่ยนแปลงทางเคมียังขึ้นกับความบ่อยครั้งในการดูดซบัพลังงานแสง  การเปลี่ยนแปลงของเส้นใยฝ้ายที่มี
เซลลูโลสเป็นองค์ประกอบ  เนื่องจากแสงจะทําให้โมเลกุลขนาดใหญ่ถูกย่อยให้เป็นโมเลกุลขนาดเล็กโดยมีแสง
และความชื้นเป็นปัจจัยกระตุ้น  เป็นผลทําใหเ้ส้นใยขาดความแข็งแรง  เปื่อยง่าย  สีเปลี่ยนเป็นเหลือง  เป็นต้น  
ซึ่งปฎิกิริยานี้เรียกว่า Phtochemical degradation 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

สีของผ้าเกิดการเปลี่ยนแปลงเมื่อได้รับแสงเป็นเวลานาน 



 
๒. การเปลี่ยนแปลงโดยกระบวนการทางเคมีของผ้า 

ก่อนที่จะกลายมาเป็นผืนผ้า  เส้นใยผ้าได้ผ่านกระบวนการขั้นตอนต่าง ๆ เช่นการย้อมสี  การทอ 
การเคลือบแป้ง ชุบด่าง เป็นต้น  ผ้าไหมบางชนิดมีการปรับปรุงคุณภาพของเส้นใย มีการเพิ่มน้ําหนักให้เส้นไหม 
ด้วยการแช่ในสารละลายของสารประกอบของโลหะบางชนิด เช่นดีบุก   กรรมวิธีการผลิตเช่นนี้เรียกว่า weighted 
silk  ผ้าบางชนิดยังใช้สีย้อมหรือสารช่วยติดที่เป็นสารประกอบของเหล็ก และสารแทนนิน  สารประกอบหรือสิ่งที่
ใช้ในการปรับปรุงคุณภาพของผ้าเหล่านี้จึงเป็นปัจจัยภายในเนื้อผ้าเองที่ทําให้เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพทางเคมี
ต่อเส้นใย   

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ผ้าเกิดการชํารุดเสื่อมสภาพจากกระบวนการ  Weighted silk 
การชํารุดเสื่อมสภาพที่เกิดขึ้นมหีลายรูปแบบ เช่น ผ้าเกิดการฉีกขาดเป็นแนวยาว  มีขาดเป็นร ูๆ 

หรือที่เรียกกันว่า ผ้ากินตัว  ในบางกรณีมีคราบสีน้ําตาลดําเกิดขึ้นเป็นจุดๆ บนผ้า เนื่องจากมีสารช่วยติดหรือสี
ย้อมที่เป็นสารประกอบของเหล็กอยู่ในเนื้อผ้าประกอบกับสภาพแวดล้อมทีค่วามชื้นสูงต่อเนื่องเป็นเวลานาน  ทํา
ให้เกิดคราบสีเกิดข้ึน  และอาจเปือ่ยขาดเป็นร ูๆ ในระยะเวลาต่อมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผ้าเกิดการชํารุดเสื่อมสภาพเนื่องจากคราบสีน้ําตาลที่เกิดจากสารเติมแต่ง 



 
๓. การเปลี่ยนแปลงเนื่องจากสิ่งมีชีวิต 

เชื้อราเป็นสิ่งมีชีวิตขนาดเล็กมากซึ่งไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตาเปล่า  เชื้อราสามารถ
เจริญเติบโตได้ดีในสภาพแวดล้อมที่มีความชื้นสูง  หากเส้นใยผ้าสามารถใช้เป็นอาหารเพื่อการเจริญเติบโตได้  
สิ่งที่สัเกตเห็นคือจุดเล็ก ๆ สีดําบนเส้นใยผ้า  เชื้อราขับถ่ายสารที่ฤทธิ์กัดกร่อนเส้นใย ทําให้เส้นใยผ้าบริเวณนั้น
เกิดการชํารุด  

 แมลงเปน็สาเหตขุองการชํารุดเสื่อมสภาพของผ้าอีกประเภทหนึ่ง ที่สร้างความเสียหายแบบ
ถาวรให้กับผ้า เช่น ปลวก แมลงสาบ  แมลงสามง่าม ผีเสื้อกินผ้า เป็นต้น  แมลงเหล่านี้สร้างความเสียหายให้กับ
ผ้าด้วยใช้เส้นใยผ้าเป็นอาหาร ทําให้ผ้าขาดเป็นรู  แมลงยังขับถ่ายของเสียที่ส่งกลิ่นเหม็น 

สัตว์ฟันแทะ เช่น หน ู ต้องมีการขยับฟันหน้าตลอดเวลา หากเข้ามาอาศัยในบริเวณที่มีการเก็บ
ผ้า  เมื่อสัตว์เหล่านี้กัดวัสดุห่อหุ้มจนขาดและเข้าถึงตัวผ้าโบราณ ทําให้ผ้าเกิดการชํารุดอย่างมาก 

ผ้าที่เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพเนื่องจากแมลงและสัตว์ฟันแทะเป็นสิ่งที่ยากในการทําให้กลับคืนสู่
สภาพเดิมเนื่องจากเนื้อผ้ามักถูกทําลายเสียหายมาก 

 

 

 

 
 

การชํารุดเสื่อมสภาพของผ้าเนื่องจากแมลงทําลาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



การควบคุมสภาพแวดล้อม 
 
 

การอนุรักษ์วัตถุทางวัฒนธรรมให้มีประสิทธิภาพมากขึ้นนั้น เป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปว่าการรู้     
ธรรมชาติของวัตถุทางวัฒนธรรมในเชิงวิทยาศาสตร์ว่ามีปฏิกิริยาต่อส่ิงแวดล้อมที่อยู่รอบ ๆ ตัวอย่างไรบ้าง    
ภูมิอากาศหรือสภาพแวดล้อมมีผลกระทบอะไรบ้างกับวัตถุทางวัฒนธรรมเหล่านี้ ดังนั้นในเชิงป้องกันหรือหยุดยั้ง
ปัญหาต่าง ๆ จําเป็นจะต้องดูแลสภาพแวดล้อมให้เหมาะสมกับชนิดของวัตถุเหล่านั้นโดยเฉพาะวัตถุที่อยู่ใน
ประเภทที่ทํามาจากสิ่งมีชีวิตจึงเกิดการชํารุด 

ผ้าโบราณมีแนวโน้มที่จะเสื่อมสภาพหากถูกเก็บในสภาพแวดล้อมที่ไม่เหมาะสม สภาพแวดล้อม
ดังที่จะกล่าวต่อไปนี้ได้แก่ อุณหภูมิ ความชื้นสัมพัทธ์ แสงสว่าง ก๊าซพิษและฝุ่นละอองที่ฟุ้งกระจายและปล่อยให้
มีการสะสมและการปล่อยให้แมลงเข้ามารุกราน เส้นใยผ้าจึงมีโอกาสที่จะเกิดการชํารุดเสื่อมสภาพก่อนเวลาอัน
สมควร  ปัจจัยเสี่ยงจากสภาพแวดล้อมในธรรมชาติเหล่านี้ บางปัจจัยต้องใช้ระยะเวลานานจึงจะสังเกตเห็นเช่น 
อุณหภูมิ ความชื้น ก๊าซพิษและฝุ่นละออง  บางปัจจัยมีผลให้เห็นในระยะเวลาอันรวดเร็วหากเพิกเฉยไม่มีการ
ตรวจตราและเฝ้าระวังเช่น แสงสว่าง แมลงและหนู  เพราะปัจจัยดังกล่าวเป็นสาเหตุที่ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ของเส้นใยผ้าโดยวิธีทางเคมีและทางกายภาพ ดังนั้นการควบคุมสภาพแวดล้อมให้เหมาะสมจึงเป็นเรื่องที่สําคัญ 
จึงควรมีการตรวจตราและเฝ้าระวังให้ปัจจัยเสี่ยงดังกล่าวอยู่ในเกณฑ์ที่ยอมรับได้ตามหลักการอนุรักษ์  อณุหภูมิ
และความชื้นที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาในแต่ละวันและแต่ละฤดูกาลมีผลทําให้เส้นใยผ้าเกิดการชํารุดเสื่อมสภาพ  
แสงสว่าง แมลงและหนูทําให้ผ้าเกิดการชํารุดเสื่อมสภาพในลักษณะที่ไม่อาจซ่อมแซมได้หรือหากซ่อมแซมได้ 
ความแข็งแรงไม่จะเหมือนเดิม 

ผู้ที่มีหน้าที่ในการดูแลรักษาผา้โบราณจึงต้องเฝ้าระวังและไม่ปล่อยปละละเลยในการควบคุม
สภาพแวดล้อมของการเก็บรักษาและจัดแสดงผ้าด้วย ต้องพยายามแก้ไขต้นเหตุที่ทําให้ผ้าโบราณเกิดการชํารุด
เสื่อมสภาพ  มิฉะนั้นแล้วปัญหาการชํารุดเสื่อมสภาพของผ้าโบราณยังคงเกิดขึ้นซ้ําแล้วซ้ําล่า ไม่มีที่สิ้นสุดจนทํา
ให้เส้นใยผ้าขาดความแข็งแรงจนไม่สามารถฟื้นฟูให้กลับคืนมาได้ดังเดิม  จากลักษณะสภาพอากาศของประเทศ
ไทยที่ร้อนชื้นและตั้งอยู่ในเขตใกล้เส้นศูนย์สูตร ทําให้อุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์อยู่ในระดับที่เลยเกณฑ์ที่
เหมาะสมสําหรับการจัดแสดงและจัดเก็บผ้า  จึงต้องมีการเฝ้าติดตามพฤติกรรมการเปลี่ยนแปลงของอุณหภูมิ
และความชื้นสัมพัทธ์ภายในอาคารและห้องต่าง ๆ ที่มีผ้าโบราณเก็บรักษาและจัดแสดงอยู่ ปรับปรุงการใช้แสง
สว่างให้อยู่ในระดับที่ปลอดภัยและวิธีการที่ผ้าโบราณอาจได้รับปริมาณแสงสว่างเกินเกณฑ์ที่กําหนด  ป้องกัน
หรือหาวิธีการกําจัดแมลงและหนูหากมีปัญหาเกิดขึ้น  

การสํารวจสภาพผ้าโบราณที่มีอยู่ในความดูแลว่าเป็นประเภทใดบ้าง วัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้เพื่อ
ควบคุมไมให้อุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์เปลี่ยนแปลงมากนัก ทําให้ทราบว่าจะต้องควบคุมอุณหภูมิและ
ความชื้นสัมพัทธ์ ณ ระดับใด  การเปลี่ยนแปลงของอุณหภูมิและความชืน้สัมพัทธ์เป็นไปในลักษณะใด ทําให้
ตัดสินใจได้ว่าควรปรับปรุงวิธีการจัดเก็บและจัดแสดงผ้าโบราณอย่างไรหรือควรปรับปรุงวิธีการดูแลผ้าโบราณ
อย่างไร  จะต้องสังเกตในเรื่องใดบ้างหากไม่มีเครื่องมือตรวจวัดหรือเครื่องมือที่มีอยู่มีจุดด้อยที่ทําให้การควบคุม
ไม่ได้ผลเต็มที่  เมื่อทําการสํารวจสภาพแสงสว่างในบริเวณต่าง ๆ ภายในบริเวณที่จัดเก็บและจัดแสดง  หาก



พบว่ามีแสงธรรมชาติลอดหรือส่องเข้ามาในอาคารมากน้อยเพียงใด  ทําให้ต้องมีการจัดซื้อวัสดุและอุปกรณ์
ติดต้ังเพิ่มเติมเพื่อป้องกันหรือกรองแสงสว่างไม่ให้ส่องเข้าสัมผัสผ้าโบราณมากจนเกินระดับที่ปลอดภัย  ก๊าซพิษ
และฝุ่นละอองเป็นปัจจัยเสี่ยงที่ไม่อาจควบคุมได้เนื่องจากสภาพอาคารพิพิธภัณฑ์ส่วนมากไม่มีการติดตั้งระบบ
ดักก๊าซพิษและฝุ่นละอองที่ฟุ้งกระจายก่อนเข้ามาในอาคาร  แมลงเข้ามาในอาคารได้เนื่องจากโครงสร้างและการ
ออกแบบอาคารมักไม่ได้คํานึงถึงปัญหาทีแ่มลงสามารถเข้ามาและทําลายผ้าโบราณได้ประกอบกับขาดการเฝ้า
ระวัง ตรวจตราและคํานึงถึงความเสียหายที่เกิดจากแมลง  หนูเป็นสัตว์ที่สามารถทําลายผ้าโบราณได้รวดเร็ว
เมื่อใดที่เข้าใกล้เนื่องจากเป็นสัตว์ฟันแทะ จึงต้องใช้ฟันคู่หน้ากัดวัสดุที่เข้าไปใกล้ 
 
อุณหภูมิ 

อุณหภูมิเป็นหน่วยที่วัดถึงระดับของความร้อนหรือความเย็นของบรรยากาศ  การควบคุมอุณหภูมิ
เป็นความพยายามรักษาระดับอุณหภูมิไม่ให้สูงเกินไป  แม้ว่าอุณหภูมิที่เหมาะสมในการควบคุมสภาพแวดล้อม
ไม่ควรเกิน ๒๒  องศาเซลเซียสแต่การที่จะทราบระดับอุณหภูมิย่อมต้องการเครื่องมือวัดอันได้แก่ เทอร์โมมิเตอร์ 
ซึ่งสามารถหาซื้อได้ทั่วไปในราคาที่ไม่แพงมาก  อุณหภูมิภายในอาคารมีการเปลี่ยนแปลงน้อยกว่าและอยู่ใน
ระดับที่ต่ํากว่าภายนอกอาคาร  การระบายอากาศที่ดีภายในอาคารช่วยทําให้อุณหภูมิลดลงได้ระดับหนึ่งแม้ว่า
อาจจะไม่มากซึ่งขึ้นอยู่กับฤดูกาล  พัดลมระบายอากาศจึงเป็นสิ่งจําเป็นและควรมีหลายตัวเพื่อผลัดเปลี่ยนกันทํา
หน้าที่ช่วยระบายความร้อนจากภายในอาคารออกไปภายนอก   อุณหภูมิที่สูงขึ้นอาจมีสาเหตุมาจากสถานที่นั้น
ใกล้แหล่งความร้อน เช่น เครื่องกําเนิดไฟฟ้า อุปกรณ์ไฟฟ้า หลอดไฟที่มีกําลังวัตต์สูงในตู้จัดแสดงและห้องจัด
แสดง บริเวณใต้หลังคา ความร้อนที่สะสมบริเวณผนังอาคารจากการได้รับแสงอาทิตย์ส่องผนังอาคารด้านนอกใน
ช่วงเวลาเช้าและบ่าย   อุณหภูมิที่เปลี่ยนแปลงในลักษณะสูงขึ้นและต่ําลงอย่างรวดเร็ว ย่อมส่งผลให้เส้นใยผ้า
เกิดการหดตัวและขยายตัว  มีผลให้เกิดแรงดึงรั้งภายในเส้นใยผ้า  ในกรณทีี่ผ้าโบราณประกอบขึ้นด้วยวัสดุหลาย
ชนิด  เช่น เครื่องแต่งกายที่มีปักดิ้นโลหะ  เมื่อส่วนที่เป็นโลหะได้รับความร้อนอาจเกิดการขยายตัวในขณะที่เส้น
ใยผ้ามีการขยายตัวน้อยกว่าอันเนื่องมาจากคุณสมบัติของวัสดุที่ต่างกัน 

ในทางทฤษฎีระดับอุณหภูมิที่เหมาะสมในการดูแลรักษาผา้โบราณควรอยู่ในช่วง ๒๒ - ๒๕ องศา
เซลเซียสและควรรักษาให้อยู่ในระดับนี้อย่างคงที่ซึ่งหมายถึงจะต้องมีการติดตั้งเคร่ืองปรับอากาศและจําเป็นต้อง
เปิดเคร่ืองปรับอากาศตลอด ๒๔ ชั่วโมง  แต่ในทางปฏิบัติไม่สามารถทําได้เพราะสิ้นเปลืองค่ากระแสไฟฟ้าสูง  
การเปิดและปิดเครื่องปรับอากาศสลับกันมีผลทําให้อุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์เปลี่ยนแปลงรวดเร็วกว่าไม่มี
การใช้เครื่องปรับอากาศ  ซึ่งไม่เป็นผลดีต่อเส้นใยผ้า  เมื่อไม่มีการติดต้ังเครื่องปรับอากาศ ควรรักษาระดับ
อุณหภูมิไม่ให้เกิน ๓๐ องศาเซลเซียส หากพบว่าแหล่งที่มาของการที่จะทําให้อุณหภมูิเพิ่มขึ้น จะต้องหาแนวทาง
และมาตรการในทางปฏิบัติเพื่อลดระดับอุณหภูมิลงมาและมีการเปลี่ยนแปลงน้อย  การควบคุมอุณหภูมิจึงต้อง
หาวิธีการหลายแนวทางผสมผสานกัน  หากไม่มีเครื่องปรับอากาศ  การทําให้อากาศถ่ายเทได้ดีจะเป็นการลด
อุณหภูมิภายในบริเวณอาคารได้เช่นกัน 
 



ความชื้น 
ความชื้นเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ทําให้ผ้าโบราณเกิดการชํารุดเสื่อมสภาพในเชิงชีวภาพและเชิงกล  

เพราะเส้นใยผ้ามีคุณสมบัติในการดูดซับและคายความชื้นได้จึงทําให้เนื้อวัสดุขยายตัวและหดตัวอย่างต่อเนื่อง  
เส้นใยผ้ามีแนวโน้มที่เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพอันเนื่องมาจากความชืน้มากกว่าที่จะเกิดจากอุณหภูมิ  
ปรากฎการณ์ในการดูดและคายความชื้นของเส้นใยผ้าเกิดขึ้นจากการที่ความชื้นในอากาศเปลี่ยนแปลงโดยที่
วัสดุพยายามปรับสภาพของตัวเองให้ได้สมดุลย์กับสภาพแวดล้อม  หากปรากฎการณ์นี้เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องทํา
ให้แรงกลเกิดขึ้นภายในเส้นใยผ้าเพราะมกีารเปลี่ยนแปลงในเรื่องของขนาดวัสดุ  จึงส่งผลให้เส้นใยในผ้าโบราณ
เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพแม้ว่าจะต้องใช้เวลานานจึงจะสังเกตให้เห็น 

ความชื้นมีผลทําให้เกิดปฏิกิริยาทางเคมีต่อเนื้อวัสดุ ด้วยเหตุที่น้ําเป็นตัวทําปฏิกิริยาในหลาย
กระบวนการของการเสื่อมสภาพ  เมื่อความชื้นเพิ่มขึ้นเท่ากับเป็นการเพิ่มปริมาณน้ํา  ความชื้นที่สะสมเพิ่มขึ้น
อย่างต่อเนื่องเป็นระยะเวลานานและมีค่าความชื้นสัมพัทธ์สูงกว่า ๗๕% ทําให้เกิดราบนเส้นใยผ้า สังเกตได้จาก
รอยด่างสีน้ําตาลบนผ้าและยังเป็นแหล่งน้ําของแมลงโดยเฉพาะบริเวณที่อากาศถ่ายเทไม่ดีและอยู่ในบริเวณที่อับ
ชื้น  เช่น  ช่องว่างหลังตู้จัดแสดง  มุมห้อง  ช่องว่างระหว่างพื้นห้องและพื้นตู ้  ความชื้นเกิดการสะสมในบริเวณ
เหล่านี้สูงกว่าในบริเวณอื่น   ความชื้นที่สูงในบริเวณใดบริเวณหนึ่งอาจมีสาเหตุมาจากน้ําฝนเล็ดลอดเข้ามาตา
มรอยรั่ว  รอยแตกของหลังคาหรือผนัง  น้ําจากใต้ดินสามารถซึมผ่านเข้าสู่ตัวอาคารได้แล้วขังตัวอยู่ตามพื้นห้องที่
อยู่ชั้นล่างสุด  สภาพฝนที่ตกหนักและการระบายน้ําภายนอกอาคารไม่สะดวกทําให้เกิดแอ่งน้ําเป็นหย่อมๆ รอบ
อาคาร  เป็นเหตุทําให้ความชื้นภายในอาคารบริเวณนั้นเพิ่มสูงจากปกติ 

ความชื้นที่นํามาเป็นตัวชี้ในการบอกระดับความชื้นว่าสูงหรือตํ่าเรียกว่า ความชื้นสัมพัทธ์ซึ่งเป็น
ค่าที่เกิดจากการนําเอาปริมาณไอน้ําในอากาศมาเปรียบเทียบกับปริมาณไอน้ําที่อากาศสามารถรับได้จนเต็มที่ใน
ปริมาตรเดียวกัน ณ อุณหภูมิหนึ่งๆ แล้วคูณด้วย ๑๐๐  มีหน่วยวัดเป็นร้อยละ  ระดับความชื้นสัมพัทธ์ที่เหมาะสม
ในการดูแลรักษาผ้าโบราณให้คงสภาพดีดังเดิมและป้องกันการเกิดปัญหาต่างๆ ไม่ควรเกิน ๖๐ เปอร์เซ็นต์  และ
ระดับความชื้นสัมพัทธ์ที่เหมาะสมควรอยู่ระหว่าง ๕๕ ถึง ๖๕ เปอร์เซ็นต ์
 เมื่อเข้าใจและทราบถึงสภาพแวดล้อมที่เหมาะสมเพื่อดูแลรักษาผ้าโบราณแล้ว นอกจากต้องคอยหมัน่
สังเกตบริเวณต่าง ๆ ภายในอาคารว่าห้องใดมีความชื้นสัมพัทธ์สูงกว่าปกติ หากมีงบประมาณในการจัดซื้อ
เครื่องมือ ก็จะทําให้ประสิทธิภาพในการควบคุมดีข้ึน  การเฝ้าระวังระดับอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์โดยอาศัย
เครื่องมือวัดเป็นสิ่งที่ควรปฏิบัติอย่างต่อเนื่องหากต้องการควบคุมให้อยู่ในระดับที่เหมาะสม 
 ในกรณีที่ไม่สามารถจัดหาเครื่องมือวัดระดับอุณหภูมิและความชื่นสัมพัทธ์ได้  สิ่งที่ควรปฏิบัติและควร
ระลึกอยู่เสมอว่า ความชื้น ความร้อนสามารถสัมผัสได้โดยผู้ปฏิบัติที่อยู่ใกล้ชิดกับวัตถุต่าง ๆ ว่าอากาศร้อนหรือมี
ความอับชื้นมากน้อยแคไ่หน  หากพบว่าไม่อยู่ระดับที่จะปลอดภัย ก็ต้องหาวิธีแก้ไขโดยหาวิธีที่จะทําให้อากาศใน
บริเวณห้องจัดแสดงหรือห้องคลังให้มีการถ่ายเทและระบายอากาศได้ จะสามารถลดอุณหภูมิและความชื้นได้ 
เป็นการแก้ไขปัญหาเบื้องต้น 
 
 
 



แสงสว่าง 
 ผ้าโบราณเกิดการชํารุดนอกจากมาจากผลการกระทําของมนุษย์แล้วยังมีสาเหตุมาจากแสงสว่างเพราะ
เส้นใยผ้าซึ่งประกอบด้วยเซลล์จะมีความไวต่อแสงมากทําให้เกิดปฏิกิริยาเคมีกับเส้นใยผ้าโดยมีแสงเป็นตัวเร่ง  
รังสีที่มีพลังงานสูงในแสงคือรังสีอัลตราไวโอเลตเป็นตัวการสําคัญในการทําลายเส้นใยผ้า   ผ้าโบราณเกิดการ
ชํารุดเสื่อมสภาพจะเร็วหรือช้าขึ้นอยู่กับระดับปริมาณการส่องสว่างของแสงและแน่นอนต้องเกี่ยวโยงกับ
แหล่งกําเนิดแสง  การควบคุมในเรื่องของแสงสว่างจึงเป็นวิธีการที่ต้องหลีกเลี่ยงไม่ให้ผ้าโบราณได้รับแสงสว่าง
มากเกินระดับที่เหมาะสมเป็นระยะเวลานาน   ผ้าโบราณที่ทอขึ้นมาจากวัสดุธรรมชาติทัง้ที่มาจากพืชและสัตว์มี
คุณสมบัติที่ไวต่อแสงไม่เท่ากัน   ผ้าโบราณที่ทํามาจากวัสดุประเภทโปรตีนมีการเปลี่ยนแปลงเร็วกว่าผ้าที่ทํามา
จากวัสดุประเภทพืชเมื่อได้รับแสง   การชํารุดเสื่อมสภาพของผ้าโบราณแต่ละชนิดจึงสังเกตเห็นผลช้าหรือเร็ว
ต่างกัน ขึ้นอยู่กับแหล่งกําเนิดแสงและปริมาณการส่องสว่างของแสง  ดังนั้นการเลือกแหล่งกําเนิดแสงที่
เหมาะสมและให้แสงสว่างออกมาในระดับที่เหมาะสมย่อมเป็นการช่วยชะลอการชํารุดเสื่อมสภาพได้ทางหนึ่ง  
 แสงสว่างทําให้โมเลกุลในเส้นใยผ้าเกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งทางเคมีและทางกายภาพ  เมื่อพลังงานแสง
ตกกระทบบนเสน้ใยผ้าจะกระจายพลังงานซึ่งพลังงานแสงเป็นส่วนหนึ่งในปฏิกิริยาเคมีที่เกิดขึ้นกับกับวัสดุ ผล
การชํารุดที่เกิดขึ้นอาจเห็นผลในระยะสั้น บางรูปแบบอาจต้องใช้ระยะเวลานาน พลังงานแสงทําให้เส้นใยผ้าได้รับ
ความร้อนอันเป็นจุดเริ่มต้นของปฏิกิริยาทางเคมีแบบง่ายไปจนถึงรูปแบบทีส่ลับซับซ้อน การชํารุดเส่ือมสภาพ
ของผ้าโบราณอันมีสาเหตุมาจากแสงสว่างนั้นเป็นแบบถาวรและที่ไม่สามารถทําให้กลับคืนมาเหมือนเดิมได้  ผ้า
โบราณเริ่มขาดความแข็งแรงและเปลี่ยนสีเช่น เส้นใยผ้าเปราะ ฉีกขาดง่าย  สีซีด   
 
คุณสมบัติของแสง 
 แสงเป็นคลื่นแม่เหล็กไฟฟ้า ประกอบดว้ยรังสีชนิดที่สามารถมองเห็นและที่ไม่สามารถมองเห็นได้ด้วย
นัยน์ตามนุษย์ เมื่อแสงเดินทางเป็นคลื่นย่อมมีความยาวของคลื่น ความยาวคลื่นยิ่งสั้น รังสีที่เกิดขึ้นยิ่งมีพลังงาน
สูง แสงสว่างทั้งที่มาจากแสงอาทิตย์และแสงไฟประดิษฐ์มีผลทําให้เส้นใยผ้าทุกชนิดเกิดการชํารุด พลงังานของ
คลื่นแม่เหล็กไฟฟ้าในช่วงความยาวคลื่นแสงมีค่าสูงพอที่จะทําให้โครงสร้างของเส้นใยผ้าเปลี่ยนแปลง  
โดยเฉพาะผ้าฝ้ายที่มีองค์ประกอบเป็นเซลลูโลส จะเกิดการเปลี่ยนแปลงทางเคมีโดยมีแสงสว่าง ออกซิเจนและ
ความชื้นเป็นองค์ประกอบร่วม การเปลี่ยนแปลงเช่นนี้เรียกว่า photochemical degradation  เส้นใยเกิดการย่อย
สลายให้เป็นโมเลกุลที่เล็กลง  ผลปรากฏเส้นใยขาดความแข็งแรง ฉีกขาดง่ายและสีผ้าเปลี่ยนไป  คลื่น
แม่เหล็กไฟฟ้าที่มีความยาวคลื่นในช่วง ๑๘๐ - ๗๖๐ นาโนเมตร (nanometer) เป็นช่วงความยาวคลื่นแสงที่เป็น
อันตรายต่อผ้าโบราณ  
 เพื่อป้องกันปัญหาที่จะทําให้เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพกับผ้าโบราณที่สามารถปฏิบัติได้ไม่ยากนัก ก็คือ
เลือกแหล่งกําเนิดแสงที่เหมาะสม ลดระดับปริมาณการส่องสว่างของแสงให้อยู่ในระดับที่ปลอดภัยและดูแลไม่ให้
ผ้าได้รับแสงในระยะเวลานาน  ระดับที่ปลอดภัยควรอยู่ระหว่าง ๕๐ – ๑๐๐ ลักษ์ (lux)  ขึ้นอยู่กับสภาพความ
สมบูรณ์ของผ้าโบราณ 
 
ประเภทของแหล่งกําเนิดแสง 



แสงอาทิตย ์ มีทั้งความสว่างมากและความร้อนสูง อีกทั้งปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตและรังสี
อินฟราเรดสูงมาก  ปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลต ๙% แสงสีขาว ๔๑% ส่วนที่เหลืออีก ๕๐% อยู่ในรูปของความ
ร้อน  แสงธรรมชาติมีปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตและรังสีอินฟราเรดมากที่สุดในบรรดาแหล่งกําเนิดแสงชนิดอื่น  
โดยธรรมชาติ เส้นใยผ้ามีความไวต่อแสงมาก หากได้รับแสงแดดเป็นเวลานานจะเกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งทางเคมี
และทางกายภาพ ที่มองเห็นชัดเจนคือความแข็งแรงของเส้นใยลดลง เปราะขาดง่าย สีเปลี่ยนไป เป็นต้น  ผ้า
โบราณเหล่านั้นเกิดการเปลี่ยนสีและชํารุดในเวลาอันรวดเร็ว ปฏิกิริยาเคมีที่เกิดขึ้นบนเส้นใยผ้าเป็นแบบที่เรียกว่า  
photochemical degradation โดยมีออกซิเจนและความชื้นร่วมอยู่ในปฏิกิริยา 

หลอดไฟประดิษฐ ์  
๒.๑ หลอดมีไส ้(Tungsten lamp) อาศัยความสว่างขดลวดทังสเตน มีทั้งที่เป็นแบบส่องเฉพาะจุด

และแบบกระจายแสง ปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตต่ําแต่มีปริมาณรังสีอินฟราเรดสูง  ทําให้ผิวผ้าได้รับความร้อน  
จึงมักไม่ค่อยนิยมนํามาใช้เป็นแหล่งกําเนิดแสงทั้งๆ ที่มีปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตตํ่า แม้ว่าหลอดไฟประเภทนี้
ใช้พลังงานไฟฟ้ามากซึ่งย่อมมองได้ว่าไม่เป็นการประหยัดพลังงาน แต่การที่หลอดไฟประเภทนี้ปล่อยปริมาณรังสี
อัลตราไวโอเลตออกมาต่ํากลับเป็นผลดีในแง่การอนุรักษ์ผ้าโบราณซึ่งต้องระมัดระวังและป้องกันความร้อนจาก
หลอดไฟด้วย  

๒.๒ หลอดเรืองแสง (Fluorescent lamp) หลอดไฟประเภทนี้เป็นที่นิยมใช้ตาามบ้านเรือนและ
สํานักงาน  ช่วยประหยัดพลังงานไฟฟ้า แม้ความร้อนที่ส่งผ่านออกมามีไม่มากเมื่อเทียบกับหลอดไส้ทังสเตนแต่
กลับปล่อยให้ปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตสูง  ปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตที่สูงทําให้ต้องระมัดระวังในการ
นํามาใช้เป็นแหล่งกําเนิดแสงกับผา้โบราณเพราะมีการย้อมสีจึงมีผลโดยตรงทําให้สีย้อมของผ้าเปลี่ยนแปลง  
เส้นใยผ้าอ่อนแอลงเรื่อยๆ เมื่อได้รับแสงเป็นระยะเวลายาวนาน  ความร้อนที่ออกมาจากหลอดเรืองแสงไม่สูงมาก  
ประสิทธิภาพดีกว่าหลอดไส้ทังสเตน  ข้อด้อยของหลอดเรืองแสงในแง่ของการอนุรักษ์คือ การปล่อยรังสี
อัลตราไวโอเลตออกมาในปริมาณที่สูง 

๒.๓ หลอดทังสเตนฮาโลเจน (Tungsten Halogen lamp) ให้ประสิทธิภาพดีกว่าหลอดไส้
ทังสเตน ให้ความร้อนมาก  แสงที่เปล่งออกมาอยู่ในแถบสีน้ําเงินและสีม่วงซึ่งใกล้ช่วงคลื่นรังสีอัลตราไวโอเลต  
อุณหภูมิในหลอดสูงกว่าในหลอดไส้ทังสเตนจึงใหค้วามสว่างมากกว่า  ประสิทธิภาพของหลอดดีกว่าหลอดไส้
ทังสเตน ๒๐%  ปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตไม่สูงมากเนื่องจากควอตซ์ช่วยดูดซับรังสีอัลตราไวโอเลตบางส่วนไว้  
การที่ไส้ทังสเตนถูกจุดให้ทํางานที่อุณหภูมิสูง จึงส่งผลทําให้มีความร้อนมาก 

๒.๔ ระบบใยแก้วน าแสง(Fiber Optic Lighting System) ควรนํามาใช้ในการจัดแสดงกับผ้า
โบราณที่มีคุณค่าและความสําคัญมาก ระบบดังกล่าวมีราคาค่อนข้างแพงมาก  ปัจจุบันเริ่มเป็นที่นิยมเนื่องจาก
สามารถประยุกต์ได้กับงานหลายลักษณะ ให้คุณภาพดี  มีประสิทธิภาพสูง และยืดหยุ่นในการใช้งาน  กําหนด
ลักษณะการส่องสว่างเปน็เฉพาะจุดหรือกระจายแสงได้  การดูแลรักษาอุปกรณ์ไม่ยุ่งยาก  แม้ว่าแสงสว่างที่ได้มา
จากใยแก้วนําแสงมีปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตและรังสีอินฟราเรดน้อยกว่าแหล่งกําเนิดแสงประเภทอื่นที่ได้
กล่าวมาแล้วข้างต้นเนื่องจากมีอุปกรณ์กรองรังสีดังกล่าวก่อนผ่านเข้าไปในใยแก้ว  แสงสขีาวภายในใยแก้ว
เปล่งแสงสว่างออกมาย่อมทําให้ผ้าโบราณที่มีสีเกิดการเปลี่ยนแปลงในระยะยาว   



๒.๕ หลอด LED (Light-emitting diode)  สามารถเปล่งแสงออกมาได้หลายสีตั้งแต่สีเหลืองไป
จนถึงสีน้ําเงินตามความต้องการของผู้ใช้โดยไม่ต้องมีวัสดุกรองรังสีมากั้น  มีความทนทานสูงและแตกหักยาก  
อายุการใช้งานยาวนานกว่าหลอดเรืองแสงถึง ๒ เท่าและยาวนานกว่าหลอดมีไส้ถึง ๒๐ เท่า ให้ความร้อนน้อย
กว่าหลอดมีไส้แต่ไม่สามารถลดความสว่างลงได้  ค่าใช้จ่ายในการจัดหาเทคโนโลยีเช่นนี้ค่อนข้างสูง 
 
เครื่องมือที่ใช้ในการวัดอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ ์

ในการควบคุมอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์ให้ได้ผลอย่างมีประสิทธิภาพ จําเป็นที่จะต้องมี
เครื่องมือและอุปกรณ์ในการวัดค่าอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์ เพื่อให้ทราบระดับที่เป็นอยู่ จะได้หาทางแก้ไขให้
อยู่ในระดับที่เหมาะสมกับการจัดแสดงและเก็บรักษาผ้า  

 
ก. เครื่องมือวัดอุณหภูมิ 

เครื่องมือที่ใช้วัดอุณหภูมิในลักษณะปกติที่สุด คือ เทอร์โมมิเตอร์ (Thermometer) มีหลายระดับ
ราคา  ราคาที่แพงย่อมให้ความสะดวกในแง่การติดตามและเฝ้าระวัง  ราคาที่ถูกกว่ามักบอกค่าเฉพาะในเวลาที่
ตรวจวัด  ไม่มีการบันทึกค่าที่ต่อเนื่องได ้ มีการออกแบบในการใช้วัสดหุลายชนิดเพื่อบอกระดับอุณหภูมิบนมาตร
วัดได้แก่  

แบบที่ ๑ แบบที่ใช้อาศัยการขยายตัวและหดตัวของปรอท ซึ่งปรอทจะขยับขึ้นและลงบนมาตราวัด
เมื่ออุณหภูมิเปลี่ยนแปลง มีราคาไม่แพง หาซื้อได้ง่าย  

แบบที่ ๒ แบบที่ใช้การขยายตัวและหดตัวของโลหะ ซึ่งจะมีกลไกในการบังคับให้เข็มชี้บนหน้าปัทม์
บอกอุณหภูมิเคล่ือนที่ไปมาบนมาตรวัด 

ในแบบที่ ๑ และ ๒ ต้องอาศัยสายตาอ่านค่าที่วัดโดยประมาณ  อ่านค่าได้ทันทีในขณะนั้น หาก
ต้องการบันทึกค่าที่ต่อเนื่องเป็นรายชั่วโมง  ต้องมีเจ้าหน้าที่คอยจดบันทึก การอ่านค่าต่อเนื่องตลอด ๒๔ ชั่วโมง
จึงไม่สะดวก ไม่สามารถบอกค่าอุณหภูมิสูงสุดและต่ําสุดได้  เหมาะกับการตรวจระดับอุณหภูมิคร่าว ๆ เพื่อให้
ทราบว่าอุณหภูมิ ณ ขณะนั้นเป็นเท่าไร จะได้ทราบถึงปัญหาในขณะนั้น 

แบบที่ ๓ เป็นระบบอิเลคทรอนิคส์ แสดงผลเป็นตัวเลขทําให้อ่านค่าได้สะดวก  ไม่ต้องประมาณค่าที่
อ่านได้ด้วยสายตา  แต่ราคาจะสูงกว่าแบบที่ ๑ และ ๒  สามารถบอกค่าสูงสุดและต่ําสุดตลอดช่วงการวัด  แต่
หากต้องการข้อมูลต่อเนื่องการบันทึกโดยอาศัยเจ้าหน้าที่คอยจดบันทึกจึงไม่ค่อยสะดวกเช่นกัน 

แบบที่ ๔ เป็นแบบอาศัยรังสีอินฟราเรด ที่เรียกว่า อินฟราเรดเทอร์โมมิเตอร์ (Infrared 
thermometer)  ค่าที่ได้แสดงเป็นตัวเลขบนหน้าปัทม์  บางรุ่นสามารถเก็บข้อมูลที่วัดได้แล้ว  ถ่ายเทข้อมูลเข้าไป
ในระบบคอมพิวเตอร์  บอกค่าสูงสุดและตํ่าสุดได้  สะดวกในการวัดค่าอุณหภูมิในบริเวณที่เข้าถึงไม่สะดวกเช่น  
ผนังอาคารเกินเอื้อม  กระจกหน้าต่าง 
 
 



ข. เครื่องมือวัดความชื้นสัมพัทธ์ 
เครื่องมือที่ใช้วัดความชื้นสัมพัทธ์ มีอยู่ด้วยกันหลายลักษณะดังนี ้
- แบบที่เป็นกระดาษวัดค่าความชื้นสัมพัทธ์โดยประมาณเรียกว่า Humidity Indicator Card  

กระดาษที่ใช้มีการชุบสารเคมีที่สามารถเปลี่ยนสีไปตามระดับความชื้นสัมพัทธ์ตั้งแต่ช่วงที่
ความชื้นสัมพัทธ์ต่ําไปจนถึงช่วงที่ความชื้นสัมพัทธ์สูงมาก  ในสภาพที่ความชื้นสัมพัทธ์ต่ํา  
กระดาษวัดค่าจะปรากฏเป็นสีน้ําเงินเข้ม  หากความชื้นสัมพัทธ์ค่อนข้างสูงจะปรากฏเป็นสี
ม่วง  และเมื่อใดที่อากาศชื้นมากจะปรากฏเป็นสีชมพู  การวัดความชื้นสัมพัทธ์โดยการใช้
กระดาษเป็นวิธีการที่ประหยดัและมีราคาไม่แพง   ผู้ใช้จะทราบค่าความชื้นสัมพัทธ์คร่าว ๆ 
ในขณะนั้นว่าต่ําหรือสูงแค่ไหน  

- แบบที่มีลักษณะง่ายที่สุดประกอบด้วย กระเปาะวัดค่าอุณหภูมิสองข้างที่เรียกว่า Dry and 
Wet Bulb Thermometer หรือเรียกว่า ไซโครมิเตอร์ (Psychrometer) แบบง่าย  เทอร์โมมิเตอร์
ข้างหนึ่งวัดค่าอุณหภูมิปกติ เรียกว่า ตุ้มแห้ง ในขณะที่อีกข้างหนึ่งวัดค่าอุณหภูมิที่น้ําระเหยไป
ในอากาศเรียกว่า ตุ้มเปียก  เนื่องจากมีกระเปาะน้ําขนาดเล็กที่มีผ้าจุ่มน้ําตลอดเวลา อุณหภูมิ
ที่ปรากฎข้างนี้จะมีอุณหภูมิต่ํากว่าเทอร์โมมิเตอร์ที่เรียกว่าตุ้มแห้ง  ความชืน้สัมพัทธ์หาค่าได้
จากการหาผลต่างของอุณหภูมิจากทั้งสองกระเปาะ แล้วจึงนํามาเทียบกับตารางที่กําหนดมา  
จึงสามารถทราบค่าความชื้นสัมพัทธ์ ในขณะนั้น 

- ไซโครมิเตอร์แบบแกว่ง (WHIRLING PSYCHROMETER) ลักษณะเครื่องมือคล้ายคลึงกับ
แบบที่กล่าวข้างต้น คือ มีเทอร์โมมิเตอร์สองข้าง ที่เรียกว่าตุ้มแห้งและตุ้มเปียก  เพียงแต่มีด้าม
จับเพื่อให้เหวี่ยงกระเปาะทั้งสอง หลังจากแกว่งเครื่องมืออย่างรวดเร็วภายในเวลา ๓๐ วินาที 
เมื่อหาผลต่างของอุณหภูมิจากกระเปาะทั้งสองได้แล้ว จึงนํามาเทียบค่าบนตารางที่กําหนด  
จึงสามารถทราบค่าความชื้นสัมพัทธ์ในขณะนั้น 

- ไฮโกรมิเตอร์ (hygrometer) อาศัยการขยายตัวและหดตัวของอินทรียวัตถุ  เป็นวิธีที่มีมานาน
สําหรับวัดความชื้นสัมพัทธ์  เป็นการประยุกต์จากหลักการที่ว่าอินทรียวัตถุมีการขยายตัวและ
หดตัวเมื่อได้รับหรือคายความชื้นจากอากาศ  ซึ่งจะเป็นกลไกในการบังคับให้เข็มชี้บน
หนา้ปัทม์ความชื้นสัมพัทธ์เคลื่อนที่ไปมา  ใช้งานง่าย การติดต้ังไม่ยุ่งยากแต่ความแม่นยําไม่
สูงมาก  การตอบสนองต่อความชื้นในอากาศที่เปลี่ยนแปลงช้า 

- ไฮโกรกราฟ (hygrograph) หลักการเป็นเช่นเดียวกับไฮโกรมิเตอร์  แต่มีกลไกบังคับให้ก้านที่
ปลายมีแอ่งหมึกที่จรดบนกระดาษกราฟ กระดาษกราฟแผ่นที่ม้วนอยู่บนแกนทรงกลมที่หมุน
ไปตามเฟื่อง  เฟื่องนี้สามารถตั้งระยะเวลาที่ต้องการวัดค่าตั้งแต่ ๒๔ ชั่วโมง ไปจนถึง ๗ วัน   
ข้อดีของเครื่องมือในลักษณะเช่นนี้คือสามารถติดตามการเปลี่ยนแปลงของความชื้นสัมพัทธ์ได้
อย่างต่อเนื่องตามระยะเวลาที่ตั้งไว้   สามารถเห็นข้อมูลที่วัดแล้วได้ทันที  ข้อด้อยของเครื่องมือ
คือหากต้องการวัดค่าเกินกว่าระยะเวลาที่กระดาษกราฟรองรับได้ จําเป็นต้องเปลี่ยนกระดาษ
กราฟ ขนาดของเครื่องมืออาจใช้ได้เฉพาะการวัดในห้องและตู้จัดแสดงที่มีขนาดใหญ่พอที่จะ
วางเครื่องมือได้ 



 
ค. เครื่องมือวัดทั้งค่าอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์ 

เครื่องมือในลักษณะเช่นนี้ให้ความสะดวกในการบันทึกค่าอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์พร้อมกัน
ในเวลาเดียวกัน 

- แบบที่ ๑ เป็นแบบทั้งที่เป็นเข็มชี้หรือใช้กระดาษกราฟ เครื่องมือมีลักษณะเป็นเข็มชี้บอกค่า
ของอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์ ณ ขณะใดขณะหนึ่งเรียกว่า เทอร์โมไฮโกรมิเตอร์ (Thermo-
hygrometer) เข็มเคลื่อนที่ตามการขยายตัวและหดตัวของโลหะและเส้นใยอินทรียวัตถุ  ส่วน
เครื่องมือที่มีการใช้กระดาษกราฟบันทึกเรียกว่า เทอร์โมไฮโกรกราฟ (Thermo hygrograph) 
ให้ความสะดวกในการวัดค่าตลอดเวลา ๒๔ ชั่วโมงและ ๑ สัปดาห์ เห็นข้อมูลได้ทันที สามารถ
วัดค่าได้อย่างต่อเนื่องแต่ต้องคอยเปลี่ยนกระดาษกราฟตามกําหนดเวลา  ระบบที่ใช้มีทั้งแบบ
แกนทรงกลมหมุนด้วยลานนาฬิกาและชนิดที่ใช้แบตเตอร่ี  บางครั้งเมื่อใช้งานไปสักระยะเวลา
หนึ่ง   เครื่องมือจําเป็นต้องได้รับการปรับเทียบเป็นครั้งคราวเพื่อให้ได้ค่าในการบันทึกที่ถูกต้อง  
ตัวเครื่องมีขนาดใหญ่ หากนําไปไว้ในตู้จัดแสดงย่อมเป็นที่สังเกตของผู้เข้าชมและรบกวน
ภาพรวมของการนําเสนอวัตถุเว้นแต่ตู้จัดแสดงมีขนาดใหญ่มากเมื่อเทียบกับขนาดเคร่ืองมือ  
ทําให้แลดูไม่รกสายตาผู้ชม   

- แบบที่ ๒ เป็นระบบอิเลคทรอนคิส์ แสดงค่าเป็นตัวเลข ทําให้อ่านค่าได้ทันที  ให้ความสะดวก
ในการใช้งานดีกว่าแบบที่ ๑  บางรุ่นสามารถบันทึกค่าอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์สูงสุดและ
ต่ําสุดได้ซึ่งเรียกว่า Digital  Memory Thermohygrometer 

- แบบที่ ๓ ดาต้าล๊อคเกอร์ (Datalogger) เป็นระบบอิเลคทรอนิคส์ทีม่ีการตรวจวัดและบันทึก
ข้อมูลประเภทอุณหภูมิ ความชื้นสัมพัทธ์และแสงสว่างแล้วแต่การออกแบบมาแต่ละรุ่น 
โดยทั่วไปมีลักษณะเป็นกล่องทรงสี่เหลี่ยมพร้อมช่องเสียบสายสัญญาณเชื่อมต่อกับระบบ
คอมพิวเตอร์สําหรับการถ่ายโอนข้อมูลและตั้งระยะเวลาในการตรวจวัด บางรุ่นมีหน้าปัทม์
แสดงค่าอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์แต่ราคาสูงกว่าชนิดที่เป็นเฉพาะเครื่องวัด  ข้อดีของ
เครื่องมือแบบนี้คือสามารถนําไปวางได้ทุกที่แลดูไม่เกะกะสายตา ราคาค่อนข้างต่ําเมื่อเทียบ
กับเครื่องเทอร์โมไฮโกรกราฟ  โดยอาศัยโปรแกรมคอมพิวเตอร์  ข้อมูลทั้งอุณหภูมิและ
ความชื้นสัมพัทธ์สามารถพิมพ์ลงในกระดาษแผ่นเดียว ไม่ต้องซื้อกระดาษกราฟหลายแผ่น  จึง
ประหยัดค่าใช้จ่าย  ระยะเวลาในการวัดได้นานถึง ๖ เดือนขึ้นอยู่กับการกําหนดความถี่ในการ
บันทึกค่า  ข้อด้อยคือการที่เป็นวงจรอิเลคทรอนิคส์ อาจเสียหายเมื่อไรก็ได้ จําเป็นต้องเปลี่ยน
แบตเตอร่ี ทําใหม้ีค่าใช้จ่าย หากเสียหายใช้การไม่ได้  การซ่อมนับว่าไม่คุ้ม  เปลี่ยนเป็นเครื่อง
รุ่นใหม่ดีกว่าเพราะการเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีเป็นไปอย่างรวดเร็วในปัจจุบัน 

เครื่องมือวัดอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธืที่ใช้สะดวกสําหรับความต้องการทราบค่าในขณะนั้ควรเป็น
แบบ digital memory thermohygrometer  หากต้องการวัดค่าในลักษณะต่อเนื่อง ควรเลือกเป็นดาต้าล๊อคเกอร์ 

 



เครื่องมือที่ใช้ในการวัดปริมาณการส่องสว่าง 
ในการป้องกันการชํารุดเสื่อมสภาพของผ้าโบราณเนื่องจากแสงสว่าง  จําเป็นที่จะต้องมีเครื่องมือที่ใช้ใน

การวัดระดับปริมาณการส่องสว่างของการสอ่งสว่างของแสงและปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตที่เปล่งออกมาจาก
แหล่งกําเนิดแสง  เครื่องมือที่ใช้ในการวัดปริมาณการส่องสว่างของแสงคือ Luxmeter  เป็นการวัดปริมาณการ
ส่องสว่างของแสงที่ตกกระทบบนวัตถุซึ่งมีหน่วยการวัดเป็น ลักษ์ (Lux) หรือ ลูเมนต่อตารางเมตร 
(lumen/sq.meter)  ส่วนเครื่องมือที่ใช้ในการวัดปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตทีเปล่งออกมาจากแหล่งกําเนิดแสง
คือ ยูวี มอนิเตอร์ (UV Monitor) มีหน่วยการวัดเป็น ไมโครวัตต์ต่อลูเมน (microwatt/lumen ) 
 
การควบคุมอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์ 

เมื่อพบว่าบริเวณใดมีอุณหภูมิและความชื้นสัมพทัธ์เพิ่มสูงขึ้นมากกว่าปกติ เราก็ควรที่จะหา
แนวทางและมีมาตรการในทางปฏิบัติเพื่อลดระดับลงมาให้อยู่ในระดับใกล้เคียงกับระดับอุณหภูมิและความชื้น
สัมพัทธ์ที่เหมาะสมสําหรับการดูแลสภาพแวดล้อมของการจัดแสดงและเก็บรักษา 
 
ก. การควบคุมอุณหภูม ิ

เนื่องจากประเทศไทยมีอุณหภูมสิูงโดยเฉลี่ยเกินกว่า ๓๐ องศาเซลเซียส ตลอดทั้งปี  อุณหภูมิที่
เหมาะสมควรอยู่ระหว่าง ๒๒ - ๒๕ องศาเซลเซียส  ดังนั้นการที่จะควบคุมอุณหภูมิภายในบริเวณที่เก็บรักษาหรือ
จัดแสดงผ้าโบราณให้อยู่ในระดับดังกล่าว  ตามทฤษฎีนั้นมีข้อจํากัดและเงื่อนไขค่อนข้างมาก แม้จะทําได้แต่มี
ค่าใช้จ่ายเพิ่มขึ้นตามมา   หน่วยงานที่มีหน้าที่ดูแลรักษาผ้าโบราณหลายแห่งไม่สามารถติดตั้งเคร่ืองปรับอากาศ
ได้หรือแม้มีการติดต้ัง ก็ไม่สามารถเปิดเครื่องปรับอากาศได้ตลอดเวลา ต้องหยุดเดินระบบหลังเวลาเลิกงาน  ซึ่ง
ทําให้บริเวณภายในอาคารพิพิธภัณฑ์มีความชื้นสูงในช่วงเวลากลางคืนโดยเฉพาะฤดูฝนจึงต้องมีการตรวจสอบ
สภาพผ้าโบราณเป็นพิเศษ  ดังนั้นจึงควรทําให้อากาศภายในอาคารไหลเวียนถ่ายเทได้ดีด้วยการติดตั้งพัดลม
ระบายอากาศเพื่อบังคับให้อากาศร้อนออกไปนอกอาคารในขณะเดียวกันมีอากาศที่เย็นกว่าเข้ามาแทนที ่  เลือก
ตําแหน่งเฉพาะบริเวณห้องคลังและห้องจัดแสดงไม่ให้ได้รับความร้อนจากแสงอาทิตย์โดยตรง 

อย่างไรก็ตามหากไม่มีการติดต้ังเครื่องปรับอากาศ  ควรสังเกตว่ามีแหล่งความร้อนมาจากที่ใดบ้าง
ที่เข้ามาสู่ภายในอาคาร  ที่สังเกตเห็นได้ชัดคือ แหล่งความร้อนจากแสงอาทิตย์  อาคารที่มีหน้าต่างจํานวนมาก 
แสงแดดนําพาเอาความร้อนเข้ามาทางช่องหน้าต่าง  ควรที่จะหาพัดลมขนาดค่อนข้างใหญ่ เพื่อระบายเอา
อากาศภายในออกไปนอกอาคาร  พิจารณาติดตั้งม่านบังแสงหรือมู่ลี่กั้นแสงและติดต้ังฟิล์มกรองแสงเพื่อลด
ปริมาณความร้อนและปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลต  เมื่อความร้อนภายในห้องลดลง จะทําให้เครื่องปรับอากาศ
ทํางานน้อยลงอีกทั้งช่วยยืดอายุการทํางานด้วย  เลือกใช้หลอดไฟที่มีความสว่างน้อยช่วยลดอุณหภูมิภายใน
บริเวณอาคารลงได้บ้าง แสงสว่างภายในห้องและในตู้จัดแสดง  ย่อมต้องมีอุปกรณ์ประกอบซึ่งทําให้เกิดความ
ร้อน ควรออกแบบให้อุปกรณ์เหล่านี้ได้รับการติดตั้งอยู่นอกตู้จัดแสดง   

อากาศร้อนจากหลังคาที่รับแสงแดดตลอดทั้งวัน  ถ่ายเทมายังบริเวณที่อยู่ชั้นบนสุดของอาคาร  
หากหลีกเลี่ยงได้ ไม่ควรเลือกห้องอยู่บริเวณชั้นใต้หลังคาหรือชั้นบนสุดของอาคารเป็นสถานที่เก็บหรือจัดแสดง
ผ้าโบราณ  เมื่อออกแบบอาคารพิพิธภัณฑ์ ควรคํานึงถึงเรื่องอุณหภูมิในห้องชั้นบนใกล้กับหลังคา  อาคารเก่าที่



ดัดแปลงมาเป็นพิพิธภัณฑ์ค่อนข้างปรับปรุงยาก ต้องติดตั้งพัดลมระบายความร้อนออกจากห้องโดยเร็วหรือ
ติดต้ังเครื่องหมุนระบายอากาศร้อนเหนือหลังคา  เพื่อถ่ายเทความร้อนจากภายในห้องออกไปภายนอกได้ดีข้ึน 

การหลีกเลี่ยงปญัหาจากอุณหภูมิ ควรปรับปรุงดังนี้ 
๑. ห้องจัดแสดงและห้องคลัง ควรเลือกให้อยู่ไกลจากแสงอาทิตย์ 
๒. ควรมีอากาศหมุนเวียนได้ดีโดยการติดต้ังพัดลมช่วยระบาย 
๓. ในกรณีที่ห้องมีหน้าต่างมาก  ติดตั้งผ้าม่านจะช่วยลดความร้อนและปริมาณการส่องสว่าง

ภายในห้อง 
 

ข. การควบคุมความชื้น 
ความชื้นที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและกระทันหันมีผลต่อการที่ผ้าโบราณจะเสี่ยงต่อการเกิดการ

ชํารุดเสื่อมสภาพ จึงพยายามควบคุมระดับความชื้นสัมพัทธ์ให้อยู่ในช่วง ๕๐ - ๖๕%  การติดต้ังระบบควบคุม
ความชื้นสัมพัทธ์มีค่าใช้จ่ายในการดําเนินการและบํารุงรักษาสูง  บางครัง้หากรักษาระดับความชื้นสัมพัทธ์อยู่
ระหว่าง ๖๐ - ๖๕% อาจทําให้ค่าใช้จ่ายในการดําเนินการลดลงมาก  แม้ว่าต้องยอมรักษาระดับความชื้นสัมพัทธ์
ให้อยู่ในช่วงดังกล่าว แต่ต้องมีการเฝ้าระวังใกล้ชิดโดยเฉพาะบริเวณที่อากาศไหลเวียนไม่ดีเช่น ในตู้จัดแสดงและ
ตู้เก็บรักษาที่ใกล้ผนังอาคารที่ชื้น  บริเวณชั้นใต้ดิน  บริเวณใกล้หน้าต่างซึ่งฝนสาดเข้ามาหรือความชื้นจากใต้ดิน
ซึมขึ้นมา 

พยายามรักษาระดับความชื้นสัมพัทธ์ให้มีค่าค่อนข้างคงที่ในช่วงใดช่วงหนึ่งตลอดระยะเวลาที่
ควบคุม แหล่งที่มาของความชื้นมาจาก 

- ความชื้นที่ซึมมาจากใต้ดิน สิ่งที่ปรากฏให้เห็นว่ามีปัญหาน้ําซึมจากใต้ดินเข้ามาในอาคารก็คือ  
ผนังกําแพงมักเกิดการหลุดล่อนที่ผิวหน้า  สีที่ทาไว้มีรอยโป่งพองเป็นหย่อม ๆ หรือเกือบอยู่ใน
แนวระดับเดียวกันเหนือพื้นห้อง   

- น้ําจากหลังคารั่ว  มักไหลมาตามผนังแล้วให้เห็นคราบเป็นทางยาวแล้วมาขังนองบนพื้นห้อง 
ต้องพยายามแก้ไขโดยเร็ว หากปล่อยให้น้ําขังอยู่เป็นเวลาหลายวัน  ทําให้ราเจริญได้บนผนัง
อาคาร ผนังตู้ บนแผ่นกระจก ภายในตู้เก็บรักษาและตู้จัดแสดง  

- ท่อระบายน้ําที่อุดตันหรือรางน้ําฝนที่มีเศษใบไม้สะสม ทําให้การระบายน้ําไม่สะดวก  เกิดมีน้ํา
ขัง  ซึ่งทําให้ตัวอาคารมีความชื้นสะสมอยู่นาน  โดยเฉพาะภายในห้องชั้นบนซึ่งใกล้กับราง
ระบายน้ํา  จึงต้องหมั่นดูแล เก็บกวาดเอาซากต่างๆออกให้หมดและตรวจสอบสภาพท่อและ
รางระบายน้ําเป็นประจํา หากพบว่าเกิดสนิมทําให้รางรั่วและมีน้ําหยดลงมาใกล้ฐานราก ควร
ปรับปรุงรางระบายน้ําโดยทอดตัวรางระบายให้ยาวออกมาต่อตรงไปยังระบบระบายน้ํา 

- อาคารที่อยู่ในที่ลุ่มหรือในที่ที่มีน้ําท่วมถึง ควรหาทางป้องกันโดยออกแบบระบบระบายน้ําให้
ไหลออกจากตัวอาคารได้เร็ว 

ในกรณีที่พบว่าความชื้นสัมพัทธ์ในห้องใดห้องหนึ่งเพิ่มสูงเกินกว่าระดับปกติ อาจมีสาเหตุมาจาก
หลังคารั่ว น้ําซึมจากใต้ดินหรือมีฝนตกหนักในบางวัน  ควรจัดเตรียมเครื่องมือดูดความชื้น (Dehu-midifier) แบบ
เคลื่อนที่ได้ โดยมีจํานวนเครื่องที่ใช้งานที่พอเหมาะกับขนาดของห้อง เพื่อช่วยทําให้ความชื้นสัมพัทธ์ลดลงมาอยู่



ในระดับที่ต้องการได้  การใช้เครื่องมือดูดความชื้นเป็นเพียงการลดปัญหาเฉพาะหน้ากรณีที่ความชืน้สูงเกิดขึ้น
เป็นครั้งคราว  หากความชื้นสัมพัทธ์ในอาคารเปลี่ยนแปลงเร็วและไม่อยู่ในระดับที่เหมาะสม   เมื่อความชื้น
สัมพัทธ์ลดลงอยู่ในระดับปกติ จึงหยุดการใช้เคร่ืองมือดูดความชื้น ควรเก็บหรือจัดแสดงผ้าโบราณในตู้ที่ปิด
มิดชิด เพราะช่วยให้ความชื้นรอบ ๆ ตัวผ้าค่อนข้างคงที่ดีกว่าวางไว้นอกตู้  การเฝ้าระวังความชื้นสัมพัทธ์ ควรวาง
เครื่องวัดความชื้นสัมพัทธ์ไว้ในห้อง  หากพบว่าความชื้นสัมพัทธ์เกินระดับที่เหมาะสม  จะได้หาวิธีแก้ไขได้
ทันท่วงทีและหาแนวทางในการปรับปรุงสภาพในบริเวณที่เก็บรักษาหรือจัดแสดง   

ตําแหน่งห้องที่จัดเกบ็และจัดแสดงมีผ้าโบราณ ไม่ควรอยู่ในชั้นที่ติดกับใต้ดินซึ่งความชื้นมีโอกาส
ซึมเข้ามาในห้องได้เมื่ออาคารอยู่ในที่ลุ่ม หากความชื้นในห้องคลังและห้องจัดแสดงไม่อาจควบคุมได้ วัสดุดูด
ความชื้นบางชนิดที่มีในธรรมชาติมีคุณสมบัติดูดและคายความชื้นได้ดี ได้แก่ สําลี  ผ้าฝ้าย  ไม้  กระดาษ   ตู้เก็บ
รักษาหรือตู้จัดแสดงที่ทําด้วยไม้และบุด้วยผ้าหรือกระดาษ ช่วยให้ความชื้นเปลี่ยนแปลงไม่รวดเร็ว  ตู้ที่ปิดมิดชิด
ช่วยทําให้ความชื้นค่อนข้างคงที่แต่ต้องระวังไม่ให้สูงเกินระดับเหมาะสม  วัสดุธรรมชาติประเภทไม้และผ้ามี
ข้อด้อยคือการดูดและคายความชื้นช้าอีกทั้งอาจเกิดราเจริญเมื่อความชื้นสะสมเพิ่มสูงขึ้นอย่างต่อเนื่องจนเกิด
หยดน้ําและมีอยู่ต่อเนื่องเป็นเวลา ๒ - ๓ วัน จึงมีความจําเป็นต้องใช้วัสดุที่มีคุณสมบัติในการดูดและคาย
ความชื้นได้อย่างรวดเร็วกว่า   สารเคมีที่ใช้ในการดูดความชื้นมักนิยมใช้ ซิลิกาเจล (Silica Gel)   ปริมาณซิลิกา 
เจลมีความสําคัญต่อปริมาตรของตู้ที่ใช้ในการจัดเก็บรักษาผ้าโบราณ  ซิลิกาเจลที่ใช้ต้องได้รับการบ่มให้อยู่ใน
สภาพที่จะรักษาระดับความชื้นสัมพัทธ์ระหว่าง ๕๕ ถึง ๖๕ เปอร์เซ็นต์เพราะผ้าโบราณไม่จําเป็นต้องควบคุม
ความชื้นในระดับที่ต่ํามากเหมือนกับวัตถุประเภทโลหะ ทั้งนี้ควรทดลองหาปริมาณซิลิกา เจลที่เหมาะสมสําหรับ
ปริมาตรของพื้นที่สําหรับเก็บรักษาหรือจัดแสดง 
 การหลีกเลี่ยงปัญหาความชื้นสูง ควรปรับปรุงดังนี ้

๑. ควรควบคุมความชื้นสัมพัทธ์ให้อยู่ในระดับ ๕๕ – ๖๕% 
๒. หากพบว่าความชื้นสัมพัทธ์ในห้องสูงเกินระดับทีเ่หมาะสม ให้ใช้เครื่องมือดูดความชื้นเพื่อลด 
      ระดับความชื้นลงมา 
๓.  ทําให้อากาศในห้องหมุนเวียนได้ดี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  



การควบคุมแสงสว่าง 
ในการควบคุมแสงสว่างที่มีผลต่อการดูแลรักษาผ้าโบราณ นอกจากระดับปริมาณการส่องสว่างและ

ประเภทของแหล่งกําเนิดแสงแล้ว ยังต้องคํานึงถึงระยะเวลาที่ผ้าโบราณได้รับแสงด้วย  ระดับปริมาณการส่อง
สว่างที่เหมาะสมและระยะเวลาที่ควรได้รับแสงดังตารางข้างล่างเป็นดังนี้ 

 
ประเภท ระดับปริมาณการส่องสว่างที่ควรได้รับ ระยะเวลาในหนึ่งปีที่ควรได้รับ

แสง 
เครื่องแต่งกาย  ผ้าโบราณชํารุด
เสื่อมสภาพมาก มีการย้อมสี 
 
ผ้าโบราณที่ชํารุดเส่ือมสภาพน้อย 
ไม่ย้อมสี 

๕๐ ลักษ์ 
 
 

๕๐ ลักษ์ 

๓ เดือน 
 
 

๖ เดือน 

 
แหล่งกําเนิดแสงไม่ว่ามาจากธรรมชาติหรือจากแสงประดิษฐ์  จะมีรังสีอัลตราไวโอเลตเปล่งออกมา 

ดังนั้นระดับรังสีอัตราไวโอเลตที่เหมาะสม ไม่ควรได้รับเกินกว่า ๗๕ ไมโครวัตต์ต่อลูเมน  สําหรับผ้าโบราณที่ไม่
ย้อมสีและมีสภาพสมบูรณ์  หากมีการย้อมสีและสภาพชํารุดมาก ควรปรับค่าให้ต่ําลง ซึ่งไม่ควรให้ได้รับเกิน ๓๐ 
ไมโครวัตต์ต่อลูเมน 
 เมื่อนําเครื่องมือวัดปริมาณการส่องสว่างและเครื่องวัดปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตมาตรวจวัดเพื่อให้ได้
ข้อมูลว่าบริเวณใดที่มีแสงสว่างเหมาะสมหรือมากเกินไปจนทําให้ต้องปรับปรุงห้องเก็บรักษาหรือห้องจัดแสดงให้
เหมาะสมกับสภาพแสงสว่างและสภาพผ้าโบราณที่นํามาเก็บรักษาหรือจัดแสดง 
 หลักในการควบคุมแสงสว่างมีอยู่ ๓ แนวทาง 
๑. ลดระยะเวลาที่ผ้าโบราณได้รับแสง 

วิธีปฏิบัต ิ ๑. ปรับปรุงห้องโดยเลี่ยงแสงธรรมชาติเข้ามาน้อยที่สุด 
๒. จัดหาผ้ามาคลุมเครื่องแต่งกายที่เก็บรักษาไว้นอกตู ้

  ๓. เก็บผ้าโบราณไว้ในตู้และกล่อง 
  ๔. วางตู้เก็บผ้าโบราณในบริเวณที่ไม่ได้รับแสงโดยตรง 

๒. ลดปริมาณการส่องสว่างที่ผ้าโบราณได้รับ 
 

วิธีปฏิบัต ิ ๑. เปิดหลอดไฟบางดวงที่จําเป็น 
  ๒. หาฉากมากั้น ติดต้ังมู่ลี่ ผ้าม่านโดยเฉพาะบริเวณหน้าต่างที่แสงผ่านโดยตรง 
  ๓. ปิดหน้าต่างบางบริเวณเพื่อไม่ให้แสงธรรมชาติ 
  ๔. เลือกใช้หลอดไฟที่มีกําลังไฟต่ํา 
  ๕. ติดแผ่นฟิล์มกรองแสงเพื่อลดความร้อนและปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลต 

๓. ลดปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตที่ผ้าโบราณได้รับ 
วิธีปฏิบัติ ๑. ติดแผ่นฟิล์มกรองรังสีอัลตราไวโอเลต 



  ๒.นําแผ่นพลาสติกชนิดพิเศษที่มีคุณสมบัติดูดซับรังสีอัลตราไวโอเลตมาครอบบน 
    หลอดเรืองแสง 

  ๓. ติดต้ังระบบให้แสงสว่างชนิดใยแก้วนําแสงสําหรับผ้าโบราณที่มีคุณค่ามากและกําหนด 
     ระยะเวลาในการจัดแสดง 

  ๔. ทาผนังห้องด้วยสีอ่อนที่ผสมไททาเนียม ไดออกไซด์ (titanium dioxide) ช่วยดูดซับ 
     รังสีอัลตราไวโอเลต 

 
ปัจจัยที่ควรค านึงถึง 
 ความรุนแรงของปัญหาการเกิดการชํารุดของผ้าโบราณที่เนื่องมาจากแสงสว่างเกี่ยวข้องกับปัจจัย
ดังต่อไปนี้  
 
 
ก. การเปลี่ยนแปลงเมื่อผ้าโบราณได้รับแสง 
 เส้นใยผ้าของผ้าโบราณเกิดการเปลี่ยนแปลงเมื่อได้รับแสงสว่างเนื่องจากปฏิกิริยาเคมีแสง
(photochemical reaction)  ผ้าโบราณที่ทอจากเส้นใยสัตว์และมีการย้อมสีจําเป็นที่จะต้องได้รับการดูแลและ
ควบคุมการได้รับแสงสว่างที่ค่อนข้างเข้มงวดกว่าผ้าโบราณที่ไม่มีการย้อมส ี
ข. ปรมิาณการส่องสว่าง 
 ผ้าโบราณที่ได้รับแสงธรรมชาติบ่อยครั้งย่อมเกิดการชํารุดในระยะเวลาที่เร็วกว่าผ้าโบราณที่ได้รับแสง
จากหลอดไฟประดิษฐ์  ในกรณีของแสงจากหลอดไฟประดิษฐ์ยังขึ้นอยู่กับความสว่างของหลอดไฟและทิศทาง
ของแสงที่ส่องมายังวัตถุ  หลอดไฟที่ให้ความสว่างมาก ย่อมใหท้ั้งปริมาณการส่องสว่างและความร้อนที่สูงตามไป
ด้วย 
ค. ระยะเวลาที่ได้รับแสง 
 ผ้าโบราณที่สภาพชํารุดมากไม่ควรได้รับแสงเป็นระยะเวลานานเพราะจะทําให้ชํารุดเร็วขึ้น  การชะลอ
การชํารุดเสื่อมสภาพที่ได้ผลดีที่สุดือ การเก็บไว้ในที่มืด (ideal condition)  หรือหากอยู่ในตู้จัดแสดง  ควรเลือกใช้
แหล่งกําเนิดแสงที่เหมาะสม  มีการให้แสงสว่างแบบอัตโนมัติเฉพาะเวลามีผู้เข้าชม  ก็จะช่วยลดการชํารุด
เสื่อมสภาพลงได้มาก 
ง. สภาพวัตถุ 
 ผ้าโบราณที่มีสภาพชํารุดเสื่อมสภาพมากอยู่แล้ว เมื่อได้รับแสง ย่อมทําให้เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพมาก
ขึ้น  สิ่งที่ปรากฎให้เห็นเมื่อผ้าโบราณเริ่มเกิดการชํารุดเสื่อมสภาพเมื่อได้รับแสงสว่างก็คือ  สีเปลี่ยนแปลงไปจาก
สีเดิมที่บันทึกสภาพไว้เมื่อครั้งแรกเข้า  เส้นใยผ้าเริ่มมีการแยกหรือฉีกขาดโดยเฉพาะบริเวณที่มีการดึงรั้ง บริเวณ
ที่มีการพับ  บริเวณที่มีการโค้งงอของเนื้อผ้า 
 
 
 



 
ประเภท 

ปรมิาณการส่องสว่างที่ปลอดภัย ปริมาณการส่องสว่างที่เป็น
อันตราย 
 

เครื่องแต่งกาย  ผ้าโบราณชํารุดมาก 
มีการย้อมสี 
 
ผ้าโบราณที่ชํารุดน้อย ไม่ย้อมสี 

ไม่เกิน ๕๐ ลักษ์ 
 
 

ไม่เกิน ๕๐ ลักษ์ 

เกินกว่า ๑๐๐ ลักษ์ 
 
 

เกินกว่า ๑๕๐ ลักษ์ 

 
 

 
ประเภท 

ปริมาณรังสีอัลตราไวโลตที่ปลอดภัย ปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตที่เป็น
อันตราย 
 

เครื่องแต่งกาย  ผ้าโบราณชํารุดมาก 
มีการย้อมสี 
 
ผ้าโบราณที่ชํารุดน้อย ไม่ย้อมสี 

ไม่เกิน ๓๐ ไมโครวัตต์ต่อลูเมน 
 
 

ไม่เกิน ๗๕ ไมโครวัตต์ต่อลูเมน 

เกินกว่า ๕๐ ไมโครวัตต์ต่อลูเมน 
 
 
เกินกว่า ๑๐๐ ไมโครวัตต์ต่อลู
เมน 

 
การป้องกันฝุ่น 
 ผ้าโบราณที่จัดแสดงอยู่ในห้องจัดแสดงทั้งที่อยู่ในตู้และอยู่นอกตู้จัดแสดงมักมีฝุ่นละอองสะสมเนื่องจาก
ลักษณะตู้มีช่องว่างให้ฝุ่นละอองเล็ดลอดเข้าไปได้  ลักษณะอาคารของพิพิธภัณฑ์ที่ไม่มีระบบปรับอากาศ เมื่อ
ต้องการให้มีการระบายอากาศ จึงจําเป็นต้องอาศัยอากาศจากภายนอกอาคารไหลเวียนเข้ามาในอาคาร จึงทําให้
ฝุ่นละอองจากภายนอกฟุ้งกระจายเข้ามา  แม้ว่าอาคารจะมีระบบปรับอากาศแต่ขาดการติดตั้งระบบกรองฝุ่น
ละอองก่อนที่จะปล่อยให้ผ่านเข้าไปในห้องจัดแสดง จึงมีฝุ่นละอองฟุ้งกระจายเช่นกัน  การติดต้ังระบบดักฝุ่นต้อง
ใช้เงินลงทุนสูง ซึ่งการที่งบประมาณมีจํากัดและต้องนําไปจัดสรรในกิจกรรมอื่นที่พิจารณาเห็นว่ามีความสําคัญ
กว่า จึงทําให้การป้องกันฝุ่นละอองในพิพิธภัณฑ์เป็นไปได้ยาก  เพราะฉะนั้นการเก็บผ้าโบราณไว้ในตู้ ในกล่อง จึง
เป็นวิธีการหนึ่งในการที่จะป้องกันไม่ให้ฝุ่นละอองสะสมบนผ้า   

ในขณะที่ผา้โบราณที่วางอยู่ในตู้จัดแสดงย่อมมีฝุ่นละอองมาสะสมหากปล่อยให้ฝุ่นละอองสะสม มีผล
ทําให้ผ้าโบราณดูดซับความชื้นในอากาศเพิ่มขึ้นกว่าปกติ   ฝุ่นละอองประกอบด้วยอนุภาคขนาดเล็กของก๊าซ
ที่มาจากการเผาไหม้  เถ้าถ่าน  ละอองเกสร  และดินที่มีส่วนผสมของทรายและสิ่งสกปรกประเภทอินทรีย์  ฝุ่น
ละอองยังติดมากับสิ่งสกปรก  เมื่อฝุ่นละอองปลิวไปสัมผัสผิวหน้าของผ้า นอกจากจะเกิดการเสียดสีแล้ว  ยังเป็น
ตัวเร่งให้เกิดปฏิกิริยาเคมีเช่น  สีย้อมผ้าเกิดการเปลี่ยนแปลง  โลหะที่มีอยู่บนเนื้อผ้าเกิดการกัดกร่อน  นอกจากนี้
ยังทําให้ราเจริญและล่อแมลงใหเ้ข้ามาอาศัย  ดังนั้นหากป้องกันไม่ให้ฝุ่นละอองมาสะสมบนผิวหน้า จะทําให้เห็น
สภาพผิวหน้าของผ้าโบราณชัดเจน  ความชื้นบนเนื้อผ้าไม่สะสมมาก   ผ้าโบราณที่จัดเก็บอยู่ในห้องคลัง ควรวาง
แผ่ราบ ห่อด้วยกระดาษบางขาวไว้ในกล่องที่เก็บไว้ในตู้หรือเก็บในลักษณะม้วนขึ้นอยู่กับลกัษณะของผ้าโบราณ  
การทําความสะอาดพื้นห้องเป็นประจําช่วยลดปริมาณฝุ่นที่ตกลงบนพื้น ไม่ควรใช้น้ําในการทําความสะอาดพื้น



ห้องมากเพราะทําให้ความชื้นภายในห้องเพิ่มขึ้น  หากมีการติดต้ังม่านเพื่อบังแสงแดด  ควรหมั่นนําออกมาทํา
ความสะอาดเป็นประจํา  แล้วนําผ้าม่านชุดสํารองเปลี่ยนเป็นการชั่วคราวระหว่างนําไปทําความสะอาด 

เมื่อรับผ้าโบราณในคร้ังแรก หลังจากตรวจสภาพเนื้อผ้าแล้วและพบว่าอยู่ในสมบูรณ์หรือชํารุดน้อย  เส้น
ใยมีความแข็งแรงพอ  ควรมีการขจัดฝุ่นละอองที่สะสมติดมาอยู่แล้ว  หลังจากนั้นควรนําไปอบเพื่อกําจัดแมลง
ก่อนนําไปจัดแสดงหรือจัดเก็บ  วธิีการขจัดฝุ่นควรเริ่มจากวางผ้าหรือเครื่องแต่งกายในลักษณะแผ่ราบ แล้วใช้
แปรงขนอ่อนหรือพู่กันใหม่ปัดฝุ่น  เมื่อมีการใช้เครื่องดูดฝุ่น ต้องปรับกําลังดูดให้อยู่ระดับต่ํา  วางผ้าตาข่ายทาบ
บริเวณที่ต้องการขจัดฝุ่น ขยับปลายท่อดูดใกล้ผ้าตะข่าย  อีกวิธีหนึ่งคือ สวมผ้าตะข่ายหุ้มปลายท่อดูดแล้วขยับ
เข้าใกล้ผ้าแต่ไม่ให้สัมผัสผิวหน้า กรณีที่เป็นเครื่องแต่งกายสวมไว้บนหุ่นหรือไม้แขวน ให้ใช้แปรงขนอ่อนปัดจาก
ด้านบนลงมาด้านล่าง  ควรสวมถุงมือและหน้ากากกันฝุ่น  ขณะปฏิบัติงาน  จัดสภาพแสงสว่างให้พอที่จะเห็น
สภาพตัวผ้า    
 
การป้องกันแมลง 
 นอกจากสภาพภูมิอากาศที่เป็นปัจจัยเสี่ยงในธรรมชาติที่ทําให้ผู้ดูแลรักษาผ้าโบราณต้องเฝ้าระวังและ
พยายามควบคุมให้อยู่เกณฑ์ที่เหมาะสมแล้ว  สิ่งมีชีวิตประเภทแมลงยังเป็นปัจจัยสําคัญหนึ่งที่ต้องมีการเฝ้า
ระวังและป้องกันแมลงเข้ามาใกล้หรือเข้ามาแพร่พันธ์ในบริเวณที่จดัแสดงและจัดเก็บผ้าโบราณ  หากไม่สามารถ
ป้องกันแมลงเข้ามารุกรานภายในอาคารพิพิธภัณฑ์ แล้วปล่อยให้แมลงเข้าถึงตัวผ้าโบราณ  จะเกิดการชํารุดใน
ลักษณะที่ยากที่จะซ่อมแซมให้กลับคืนสู่สภาพเดิมได้  เส้นใยผ้าทั้งที่เป็นประเภทเซลลูโลสและโปรตีนเป็นอาหาร
ที่ดีของแมลง  หากสังเกตพบว่าเส้นใยผ้าเกิดการชํารุดแหว่งเป็นรูทั้งที่มีขนาดกว้างและแคบ  พบเศษใยผ้า  ซาก
แมลง  มูลที่แมลงขับถ่ายไว้  ให้สันนิษฐานว่าบริเวณที่จัดแสดงและจัดเก็บมีแมลงเข้ามารุกราน  วิธีการป้องกัน
ไม่ให้แมลงเข้ามาใกล้ผ้าโบราณ  ควรพยายามหลีกเลี่ยงการใช้สารเคมีเนื่องจากสารเคมีที่ใช้ในการรมหรือยับยั้ง
ไม่ให้แมลงเข้าใกล้ตัวผ้ามีผลต่อเส้นใยผ้าไม่มากก็น้อยและยังทําให้ผู้ปฏิบัติการอาจได้รับพิษจากการสูดดมผ่าน
ระบบทางเดินหายใจ  เมื่อจําเป็นต้องมีการกําจัดแมลงในผ้าโบราณ  ควรปรึกษานักอนุรักษ์เพื่อหาวิธีการที่
เหมาะสมต่อไป  ปัจจุบันจึงนิยมใช้วิธีป้องกันการรุกรานของแมลงโดยมุ่งปฏิบัติดังนี ้
 ๑.  ดูแลรักษาความสะอาดภายในอาคารอย่างสม่ําเสมอ 
 ๒.  สร้างสภาพแวดล้อมที่ไม่น่าอยู่สําหรับแมลง 
 ๓.  การตรวจสภาพอาคารและพื้นที่โดยรอบอาคาร 
 ๔.  พยายามเฝ้าระวังในเรื่องแมลงให้ถือว่าเป็นงานประจําที่ต้องปฏิบัต ิ
 แมลงที่เป็นภัยต่อผ้าโบราณได้แก่  แมลงสามง่าม (silverfish)  ผีเสื้อกินผ้า (clothes moth) และด้วงขน
สัตว์ (carpet beetle)   แมลงเหล่านี้ใช้เส้นใยผ้าเป็นอาหารในสภาวะที่อากาศอบอุ่น ความชื้นสูง  แสงสว่างเข้า
ไม่ถึงในบริเวณที่แมลงอาศัย  เป็นสภาวะที่เอื้ออํานวยให้เกดิการแพร่พันธ์ได้เร็ว  ผ้าโบราณจึงเกิดการชํารุด
เสื่อมสภาพในเวลาที่เร็วกว่าที่ควรจะเป็น 
 การดูแลรักษาความสะอาดอย่างสม่ําเสมอและไม่ให้มีฝุ่นละอองจึงเป็นเรื่องของการตรวจหาร่องรอยของ
แมลง  สังเกตบริเวณใกล้ผ้าโบราณว่ามีซากแมลง ไข่แมลง  มูลเศษของเส้นใยผ้าหรือไม่  ถา้พบหลักฐานเช่นนี้  
ควรรีบทําความสะอาดตู้จัดแสดง  ลิ้นชัก  กล่อง ที่ใช้ในการจัดเก็บ   รื้อทิ้งวัสดุที่ใช้ห่อหุ้มผ้าโบราณแล้วเปลี่ยน



ใหม่  เก็บผ้าโบราณไว้ในกล่องที่สะอาดระยะหนึ่งจนแน่ใจว่าปลอดจากแมลง   ทําความสะอาดห้องคลังทั่วทั้ง
ห้องเป็นประจําอย่างน้อยทุก ๆ ๓ เดือน  ห้ามรับประทานอาหารในบริเวณที่จัดเก็บหรือจัดแสดงผ้าโบราณ  เศษ
อาหารที่เหลืออยู่ ให้นําออกไปทิ้งทันที  อย่าให้มีขยะหลงเหลือจนสะสมมาก  ขยะแต่ละวันต้องนําออกจาก
อาคาร  ใช้ถังขยะที่มีฝาปิดมิดชิดและไม่วางใกล้ประตู การวางก้อนลูกเหม็น  ก้อนพารา  หรือแม้แต่เม็ดพริกไทย  
เป็นเพียงวิธีการไม่ให้แมลงเข้ามาใกล้ผ้าโบราณเท่านั้น แต่ไม่สามารถกําจัดแมลงได้โดยเฉพาะแมลงที่หลบซ่อน
อยู่ตามรอยพับของผ้า  ในการใช้วัสดุธรรมชาติเพื่อไส่แมลงเช่น เม็ดพริกไทย  ควรระวังเรื่องการเกิดเชื้อราบนวัสดุ
โดยเฉพาะช่วงฤดูฝน  จึงต้องคอยเปิดตู้ ลิ้นชกัที่ใส่วัสดุธรรมชาติเหล่านั้นว่ามีเชื้อราเกิดขึ้นหรือไม่ 
 สภาพแวดล้อมเป็นปัจจัยสําคัญที่ทําให้แมลงอาศัยอยู่ได้ดีหรือไม่  หากสามารถจัดการให้สภาพแวดล้อม
ไม่เป็นที่น่าอยู่หรือพื้นที่ที่แมลงเข้ามาอาศัยได้รับการรบกวนอยู่บ่อย ๆ  แมลงจะออกจากที่หลบซ่อนเพื่อไปหา
บริเวณอื่นที่มีสภาพแวดล้อมเหมาะสมกว่าที่อยู่อาศัยเดิม  การระบายอากาศที่ดีในห้องจัดแสดงและห้องคลังทํา
ให้อุณหภูมิลดลงซึ่งเป็นสิ่งที่แมลงไม่ชอบ แต่ระดับของอุณหภูมิภายในห้องจัดแสดงและจัดเก็บที่ไม่มีการติดต้ัง
เครื่องปรับอากาศ ยังคงเหมาะสมกับแมลงที่จะอยู่อาศัยเนื่องจากอุณหภูมิในประเทศไทยร้อนเกือบตลอดปีเว้น
ในฤดูที่มีอากาศเย็นเช่น เดือนมกราคม กุมภาพันธ์ และในบางภูมิภาค เช่น ภาคเหนือและภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  ในขณะที่ความชื้นสัมพัทธ์จะไม่สูงมากเกิน ๖๕% หากมีการระบายอากาศที่ดี  ถ้าเป็นไป
ได้ควรปรับปรุงการจัดเรียงตู้ หิ้งและชั้นวางในห้องคลังไม่ให้มีบริเวณที่เป็นซอก หลืบมากเพราะเป็นบริเวณที่แสง
สว่างส่องเข้าไปไม่ค่อยถึง  การเข้าไปข้างในห้องเพื่อทําความสะอาด  ตรวจสภาพผ้าโบราณในห้องคลังเป็น
ประจํา  ทําให้แมลงรู้สึกว่าไม่เป็นที่ปลอดภัยเนื่องจากมีเสียง  มีการให้แสงสว่างภายในห้องและการสัน่สะเทือน
จากการเดิน  ควรตรวจบริเวณใต้ตู้เก็บ ด้านบนและหลังชั้นวาง อาจพบว่ามีแมลงเข้ามาอาศัย 
 การตรวจสภาพภายในอาคารช่วยให้เจ้าหน้าที่ทราบว่ามีช่องทางใดของอาคารที่แมลงอาจเล็ดลอดเข้า
ไปในอาคารได้  หน้าต่างควรเสริมด้วยตะแกรงเพื่อป้องกันไม่ให้แมลงเล็ดลอดเข้ามา  ช่องทางเข้าบริเวณประตู  
หากพบว่ามีช่องว่างกว้างพอที่แมลงเล็ดลอดได้ ควรปรับปรุงโดยเสริมแผ่นยางบริเวณขอบประตูเพื่อกั้นไม่ให้
แมลงลอดเข้ามา  บริเวณที่มีการใช้น้ํา บริเวณที่มีความชื้นสูง ควรหาทางป้องกันหรือซ่อมแซมไม่ให้ความชื้นผ่าน
เข้ามาสู่ผนังอาคารเป็นผลทําให้บริเวณดังกล่าวมีความชื้นสูงซึ่งเป็นสิ่งที่แมลงชอบ  รอยร้าวหรือรอยแตกบนผนัง
อาคาร ควรพิจารณาซ่อมแซม  ปรับปรุงการระบายอากาศภายในอาคารให้ไหลเวียนถ่ายเทได้ดี  ตรวจตรา
บริเวณที่อากาศอาจไหลเวียนได้ไม่ดีเป็นพิเศษเพราะแมลงมักชอบอาศัยอยู่ในสภาพอากาศที่นิ่ง 

การตรวจสภาพอาคารและพื้นที่โดยรอบอาคารช่วยให้เจ้าหน้าที่ทราบว่าบริเวณใดที่แมลงใช้เป็นทางเดิน
เข้าสู่อาคารด้านใน  แมลงมักชอบอาศัยในที่มืด  บริเวณที่ไม่มีการสั่นสะเทือน  อากาศถ่ายเทไม่สะดวกและ
บริเวณที่มีความชื้นสูง  บริเวณเหล่านี้เป็นสภาพแวดล้อมที่ดีสําหรับแมลงในการเข้ามาอาศัยและแพร่พันธ์   
ตรวจหารอยร้าวหรือรอยแยก  หากพบ ให้รีบทําการซ่อมแซม  ต้นไม้ พุ่มไม้ที่เจริญใหญ่โตเกินไป  ทําให้เพิ่ม
ความชื้นให้แก่ผนังอาคารด้านที่ใกล้ต้นไม้  หากต้องการปลูกต้นไม้เพื่อบังแสงแดด  ควรพิจารณาปลูกให้ห่างจาก
อาคาร  รางระบายน้ําที่ชํารุด  ควรรีบทําการซ่อมแซมเพราะความชื้นจะสะสมมากบนผนังอาคารและบริเวณตัว
รางที่ชํารุด ทําให้ห้องบริเวณนั้นอาจมีความชื้นสูงกว่าห้องอื่น  ปรับปรุงรางระบายน้ําให้ทอดยาวออกไปถึงระบบ
ระบายน้ําที่ไหลออกจากตัวอาคาร  มิฉะนั้นบริเวณตอนปลายของรางระบายน้ําและพื้นอาคารจะชุ่มด้วยน้ํา ทํา
ให้ผนังอาคารชื้นมากและเป็นแหล่งน้ําของสิ่งมีชีวิตหลายประเภท 



พยายามเฝ้าระวังในเรื่องแมลงให้ถือว่าเป็นงานประจําที่ต้องปฏิบัติเนื่องจากหากปล่อยปละละเลยไว้
นานเกินไป  แมลงอาจรุกรานเข้ามาในอาคารและเข้าไปอาศัยภายในห้องจัดแสดงและห้องคลัง  การใช้กับดัก
เพื่อเป็นเหยื่อล่อให้แมลงเข้ามา ทําให้สามารถทราบว่ามีแมลงชนิดใดเข้ามาใกล้ผ้าโบราณ  เนื่องจากแมลงแต่ละ
ชนิดชอบทําลายเส้นใยของผ้าโบราณที่มีชนิดต่าง ๆ กันขึ้นอยู่กับวัสดุชนิดใดสามารถใช้เป็นอาหารของแมลงชนิด
นั้นได้  หากไม่สามารถพิสูจน์ชนิดของแมลงได้ อาจนําซากแมลงส่งให้นักกีฏวิทยาช่วยตรวจพิสูจน์ซาก  แมลง
บางชนิดใช้วิธีการคลานผ่านเข้าไปในช่องว่างโครงตู้และบานปิด-เปิดตู้  หรือช่องว่างระหว่างกระจกบานเลื่อน
ตรวจตราตู้จัดแสดง ตู้เก็บ  เป็นประจํา บางชนิดอาจบินวนอยู่ภายในห้อง  ห้องคลังเป็นบริเวณที่ไม่ค่อยมีการใช้
งานบ่อย  ทําให้แมลงชอบหลบเข้ามาอาศัย  ลิ้นชัก  หลังตู้บริเวณที่วางติดกับผนังอาคาร  ช่องว่างระหว่างพื้นตู้
และพื้นห้อง   

การลดปัจจัยเสี่ยงที่จะทําให้ผ้าโบราณเกิดการชํารุดเนื่องจากสาเหตุของแมลงเข้ามาทําลายจึงต้องมีการ
เฝ้าระวังอย่างต่อเนื่อง  ตรวจตราสภาพผ้าโบราณ  ตรวจสภาพห้องและตัวอาคารเป็นประจํา  ทําให้ลดวิธีการ
กําจัดแมลงด้วยสารเคมีซึ่งส่งผลเสียต่อผู้ปฏิบัติงานโดยตรงในแง่ของการฟุ้งกระจายของสารเคมีและคราบ
สารเคมีที่จะตกค้างอยู่ในอาคารหลังการฉีดพ่น   หากพบว่าแมลงเข้ามาทําลายผ้าโบราณจนยากที่จะป้องกัน  
ควรปรึกษานักอนุรักษ์เพื่อพิจารณาหาวิธีการที่เหมาะสมในการกําจัดแมลงต่อไป 
 วิธีการที่เสียค่าใช้จ่ายน้อยที่สุด และได้ผลดีด้วยอีกวิธีหนึ่งในการลดปัญหาหรือป้องกันแมลงคือ การทํา
ความสะอาดบริเวณทั้งในตู้  ห้องจัดแสดง ห้องเก็บรักษา (ห้องคลังผ้า) อย่างสม่ําเสมอให้ปราศจากฝุ่นละออง
และสิ่งสกปรกอื่น ๆ  เพราะไข่ของแมลงมักจะถูกพัดพามากับฝุ่นละออง  เมื่อใดที่สภาวะภูมิอากาศเหมาะสมก็จะ
เจริญเติบโตจนกลายเป็นตัวหนอนและต่อมาเป็นตัวเต็มวัยก่อให้เกิดปัญหากับผ้าโบราณได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



การหยิบยก เคลื่อนย้ายผ้าโบราณ 
 

ผ้าโบราณเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และประเพณี ท่ีบ่งบอกถึง
ภูมิปัญญาของคนในอดีต  ผ้าโบราณที่เก็บสะสมเป็นวัตถุที่ผ่านการใช้งานมานานและเป็นสิ่งที่มีคุณค่า จ าเป็นต้อง
เก็บรักษาหรือน ามาจัดแสดงให้สาธารณชนได้เห็นความงดงามและวิธีการประดิษฐ์เพื่อใช้สอยในชีวิตประจ าวัน 
ผ้าโบราณที่อยู่ในสภาพช ารุด เส้นใยผ้ามีโอกาสเกิดการฉีกขาดได้ง่ ายหากมีการแตะต้อง หยิบยก เคลื่อนย้ายเมื่อมี
ความจ าเป็น  หากเกิดการช ารุดเพิ่มขึ้นก็จะเป็นสิ่งที่น่าเสียดายยิ่ง  เพราะท าให้คุณค่าของผ้าโบราณชิ้นนั้น ๆ ลด
น้อยลงไปโดยเฉพาะผ้าที่เคยมีสภาพสมบูรณ์มาก่อน  การซ่อมแซมด้วยวัสดุใด ๆ ก็ตาม   โดยคงให้มีลักษณะ
เหมือนเดิมทกุประการก็หามีคุณค่าเทียบได้กับผ้าโบราณทียังไม่เคยเกิดการช ารุดได้ ดังนั้นหากผู้มีหน้าที่เกี่ยวข้อง
กับการดูแลรักษาผ้าโบราณได้ตระหนักถึงความส าคัญของการหยิบยก เคลื่อนย้ายผ้าโบราณและพึงระลึกไว้เสมอ
ว่า ผ้าโบราณที่ท าขึ้นด้วยวัสดุธรรมชาติทุกประเภทสามารถฉีกขาดได้ทุ กเมื่อ ก็จะเป็นหนทางหนึ่งที่จะช่วย
ป้องกันไม่ให้ผ้าโบราณเกิดการช ารุดมากไปกว่าเดิม 

สิ่งหนึ่งที่ต้องยอมรับคือว่า บ่อยครั้งที่การช ารุด ฉีกขาดของผ้าโบราณนอกจากคุณสมบัติของเส้นใย
ผ้าและสภาพแวดล้อมในธรรมชาติที่กระท าต่อเส้นใยผ้าแล้ว ยังมีสาเหตุมาจากคนซึ่งในที่นี้ห มายถึง บุคคลท่ี
เกี่ยวข้องกับการหยิบยก เคลื่อนย้ายผ้า เพราะอาจมีความเข้าใจว่าการหยิบยก เคลื่อนย้าย ซึ่งหลายคนคิดว่า 

๑. เป็นการกระท าที่ไม่ส าคัญ และปฏิบัติตามความเคยชิน โดยไม่ค านึงถึงความเหมาะสมอันอาจจะ
ท าให้เกิดการช ารุดได ้

๒. เคยเห็นบุคคลอื่นปฏิบัติมาเช่นนั้นเป็นประจ าจนชินตา จึงเข้าใจผิดคิดว่าการกระท าเช่นนั้นเป็น
สิ่งถูกต้อง 

๓. ความประมาทรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ขาดความระมัดระวังในการจับต้อง ประคับ ประคอง  อาศัยความ
สะดวกรวดเร็ว  ประพฤติตามนิสัยธรรมชาติของคน 

ดังนั้นจึงเป็นสิ่งจ าเป็นที่จะต้องทราบถึงวิธีปฏิบัติในการหยิบยกเคลื่อนย้ายผ้า เพื่อลดอุบัติเหตุที่อาจ
เกิดขึ้นที่จะท าให้เกิดการช ารุดและต้องเพิ่มความระมัดระวังมากขึ้น 

การหยิบยก มีความหมายมากกว่า ความเข้าใจที่ว่า เป็นการใช้มือในการหยิบยกวัตถุ เน้นการ
ปฏิบัติงานในเรื่องของการยกวัตถุ การประคอง การวางวัตถุ การหมุนวัตถุ การ หาวัสดุรองรับวัตถุ การเลือกวัสดุที่
เหมาะสมเพื่อประโยชน์ในการปกป้องจากการเคล่ือนตัวของผ้าและลดแรงที่เกิดจากการสั่นสะเทือน การจัดหา
วัสดุเพื่อมาเสริมในบริเวณใดบริเวณหนึ่งที่ผ้าอาจได้รับแรงดึงรั้งมากเกินไปจนเป็นเหตุให้เส้นใยผ้าเกิดการช ารุด 
การจัดหาอุปกรณ์ เครื่ องทุ่นแรงเพื่อใช้ในการเคลื่อนย้ายผ้า  ดังนั้นจะเห็นว่าการหยิบยก เคลื่อนย้ายจึงเป็นงานที่
ละเอียดอ่อนและต้องใช้ทักษะและประสบการณ์เนื่องจากผ้ามีอยู่ในรูปแบบต่าง ๆ  การหยิบยก เคลื่อนย้ายผ้าที่ถูก
วิธีอาจคิดว่ายากที่จะเกิดการเปลี่ยนแปลงเนื่องมาจาก 

๑. เปลี่ยนแปลงความรู้สึกที่เคยท ามาจนชิน จ าต้องอาศัยเวลา การเปลี่ยนโดยกระทันหันค่อนข้างยาก  
ในช่วงแรกอาจเกิดความรู้สึกปฏิเสธ แต่เมื่อฝึกไปนาน ๆ จะเกิดความเคยชิน 

๒. การปฏิบัติจนเกิดความเคยชินเป็นเรื่องจิตส านึกเฉพาะตัวบุคคล การเปล่ียนแปลงทัศนคติเป็น
เรื่องไม่ง่ายนัก 



โดยที่คนเป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้ผ้าโบราณเกิดการช ารุดเสียหายได้ ก่อนด าเนินการจับต้องและ
เคลื่อนย้ายผ้าโบราณ  ควรที่จะต้องปฏิบัติดังนี ้

๑. ควรตรวจสอบสภาพผ้าว่าอยู่ในสภาพสมบูรณ์ แข็งแรง เปราะบาง หรือมีสภาพที่ชํารุดมากหรือ
ชํารุดน้อย  ผ้าเคยได้รับการอนุรักษ์มาแล้วก่อนหรื อไม่  สังเกตให้ดีว่าผ้าในบริเวณใดที่มีโอกาสเกิดการชํารุดฉีก
ขาดได้  ควรต้องคอยระวังบริเวณนั้นไม่ให้มีการดึงรั้งหรือเกิดการพับของเส้นใยผ้า  สภาพของผ้ามีผลต่อการ
วางแผนในการหยิบยก เคลื่อนย้าย  มีจุดที่อาจฉีกขาดง่ายหรือมีลวดลายที่ปักไว้มีแนวโน้มขยับเขยื้อนออกจาก
ตําแหน่งเดิมได้หรือไม่  รูปทรง ขนาดและน้ําหนัก พิจารณาลักษณะของผ้าว่าควรหยิบยกบริเวณใดหรือไม่ควรจับ
ต้องบริเวณใดหรือจําเป็นต้องจัดหาวัสดุและหาวิธีการในการเคลื่อนย้ายนอกเหนือไปจากการหยิบยกโดยปกติ
เช่น  จําเป็นต้องมีโครงหุ่นรองรับหรือไม่ จําเป็นต้องใช้ไม้แขวนในการพ ยุงเครื่องแต่งกาย  ต้องใช้วิธีการม้วนผ้า
โบราณที่มีรูปทรงสองมิติลงบนแกน  หากพบว่ามีชิ้นส่วนที่อาจแยกออกจากกันได้  ควรทําการห่อหุ้มชิ้นส่วนแยก
ออกจากเครื่องแต่งกาย เช่น ผ้าพาดบ่า ผ้ารัดเอว เข็มขัด  เครื่องหมายยศ ตําแหน่ง  กระดุม 

๒.  ควรพิจารณาและวางแผนให้ถี่ถ้วน  ไม่ต้องรีบเร่งมากจนเกิดความเสียหายต่อตัวผ้า  ระหว่าง
การเคลื่อนย้ายต้องระวังไม่ให้ผ้าถูกดึงหรือขึงจนตึง ผ้าที่กรอบและเปราะ ต้องระวังไม่ให้เกิดการย่น และวางแผ่
ราบให้มากที่สุด  หลีกเลี่ยงการพับและวางผืนผ้าซ้อนกันขณะเคลื่อนย้าย เพราะอาจทําให้เส้นใยผ้าฉีกขาด  สิ่งนี้
ย่อมเป็นการช่วยลดความเสี่ยงในการที่ผ้าจะเกิดการชํารุด เพราะฉะนั้นจึงควรเคลื่อนย้ายให้น้อยครั้งที่สุดเท่าที่
เป็นไปได้ 

๓. เพื่อเป็นการป้องกันความเสียหายที่จะเกิดต่อผ้า  ผู้ปฏิบัติงานควรเข้าใจเกี่ยวกับวิธีการหยิบยก 
เคลื่อนย้าย  มีการวางแผนล่วงหน้าว่าจะ เคลื่อนย้ายผ้าไปไว้ที่ใด  หยิบยกด้วยความระมัดระวัง หากคิดว่าจะไม่
เกิดความปลอดภัย ต้องหยุดการเคลื่อนย้ายแล้ววางผ้าโบราณลงบนวัสดุรองรับอย่างช้าๆ  ประการสําคัญคือผู้ที่
ทํางานร่วมกันควรมีทัศนคติในการหยิบยก เคลื่อนย้ายคล้ายกัน 

๔. ในการหยิบยกผ้า บ่อยครั้งต้องมีการ สัมผัสวัตถุ เคลื่อนย้ายวัตถุ ดังนั้นถุงมือไม่ว่าจะทํามาจาก
ผ้าหรือยางธรรมชาติเป็นสิ่งที่ผู้ทํางานจะต้องใส่เพื่อไม่ให้คราบเปื้อน คราบเหงื่อจากมือไปสัมผัสผิวของผ้า  ควร
หยิบยกด้วยมือทั้งสองข้างเพื่อถือในลักษณะประคองผ้าไว้ได้อย่างมั่นคง  หากมีการหยิบยกกระทันหัน ไ ม่
สามารถหาถุงมือมาสวมใส่ได้ทัน  ควรจะต้องล้างมือให้สะอาดก่อน   เพื่อขจัดคราบเหงื่อและไขมัน   เพราะสิ่ง
เหล่านี้ทําให้เกิดรอยเปื้อน รอยนิ้วมือ ติดอยู่บนเนื้อผ้า  และก่อให้เกิดการเสื่อม สภาพในเวลาต่อมา   ในการ
เคลื่อนย้ายผ้า  ควรหาวัสดุที่แข็งแรงพอที่จะรับน้ําหนั กของผ้าได้มารองรับ แล้วจึงใช้มือทั้งสองประคองวัสดุ
รองรับ  หากเป็นประเภทเครื่องแต่งกายที่ต้องใส่บนไม้แขวน  ควรใช้มือข้างหนึ่งจับไม้แขวน  ในขณะที่มืออีกข้าง
หนึ่งจับในลักษณะประคอง  หลีกเลี่ยงการจับบริเวณที่อาจฉีกขาดหรือมีการดึงรั้ง 

๕. ไม่ควรนําอาหาร  เครื่องดื่มเข้าไปรับประทานในบริเวณที่ปฏิบัติงาน  รวมทั้งงดการสูบบุหรี่เพราะ
อาจทําให้เกิดอัคคีภัยได้ ควันบุหรี่ยังไปเกาะติดอยู่บนเส้นใยผ้า ทําให้เกิดรอยเปื้อนอีกด้วย 

๖. บริเวณที่ปฏิบัติงานควรมีความสะอาดเรียบร้อย   ระหว่างทางที่มีการเคลื่อนย้าย ไม่มีสิ่ง กีดขวาง
วางระเกะระกะตามเส้นทางเคลื่อนย้ายซึ่งอาจทําให้ผู้ปฏิบัติงานสะดุดหกล้มจนเกิดความเสียหายกับผ้า 

๗. ในการหยิบยกและเคลื่อนย้าย ควรพิจารณาเรื่องจํานวนคนที่มาร่วมทํางาน ผ้าบางชิ้นมีขนาด
เล็กและมีน้ําหนักไม่มาก อาจใช้เพียงคนเดียว แต่สําหรับชิ้นที่มีขนาดใหญ่หรือได้รับการห่อหุ้มบนวัสดุที่มีขนาด



ใหญ่ จําเป็นต้องใช้มากกว่าหนึ่งคนเพื่อความปลอดภัยของผ้าในการเคลื่อนย้าย  ระยะทางในการเคลื่อนย้ายให้
ไปถึงปลายทางเป็นสิ่งที่ต้องพิจารณาเช่นกันเมื่อจําเป็นต้องใช้แรงงานคน     

๘. มีการวางแผนไว้ล่วงหน้า กระทําอย่างระมัดระวังไม่รีบร้อนจนเกินเหตุที่อาจทําให้ผ้าเกิดการพลัด
หล่นจากวัสดุรองรับ 

เมื่อมีการวางแผนที่ดีและมีกําลังคนพอเหมาะพร้อมที่จะเคลื่อนย้าย สิ่งต่อไปที่ควรพิจารณาเป็นเรื่อง
ของตัวผ้า  ในการเคลื่อนย้ายทุกครั้ง ควรจัดเตรียมวัสดุที่เหมาะสมในการรองรับวัตถุ ผ้าที่มีรูปทรงสองมิติและมี
ขนาดเล็ก ควรมีการรองรับด้วยวัสดุที่มีความแข็งแรงพอที่จะรับน้ําหนักผ้า เช่น กระดาษโฟโต้บอร์ด  โฟมที่ผลิต
จากวัสดุประเภทพลาสติกชนิดความหนาแน่นสูงเช่น  ประเภทโพลีเอทิลลีนหรือโพลีอะคริลิค หรือ วางลงในกล่อง
หรือบนถาด ที่มีการปูรองด้วยกระดาษขาวบางอีกชั้นหนึ่ง ต้องหาสิ่งรองรับซึ่งมขีนาดใหญ่กว่าตัวผ้าและทําให้ผ้า
เกิดความมั่นคงเมื่อวางบนสิ่งรองรับ  

ชนิดของวัสดแุละอุปกรณท์ี่นํามาใช้เพื่อรองรับผ้ามีอยู่ ๒ ประเภทคือ 
ชนิดแข็งได้แก่   ล้อเลื่อน   กล่อง   ถาด   ตะกร้า  กระดาษแข็ง  วัสดแุละอุปกรณป์ระเภทนี้ช่วยในการ

รองรับน้ําหนัก 
ชนิดอ่อน ได้แก ่ โฟม   พลาสติกกันกระแทก (Bubble Pack)  ใยสังเคราะห์  ผ้านุ่มและหนา  วัสดุ

ประเภทนี้ช่วยในการป้องกันแรงสั่นสะเทือน 
การที่ผ้ามีรูปแบบและขนาดต่างกัน  วิธีการปฏิบัติจึงอาจแตกต่างกันและมีข้อควรจําโดยทั่วไปดังต่อไปนี ้
๑. ตรวจสอบว่ามีส่วนหนึ่งส่วนใดบอบบางหรือชํารุดหรือไม่ก่อนเคลื่อนย้าย หากพบว่ามีเข็มหมุด เข็ม

กลัด ควรเอาออกก่อน 
๒. จัดหาอุปกรณ์เฉพาะสําหรับสําหรับเคลื่อนย้ายผ้าที่มีลักษณะต่าง ๆ  หากมีหลายชิ้น ไม่ควร

เคลื่อนย้ายโดยปราศจากวัสดุรองรับ  ผ้าที่มีขนาดเล็กควรใช้ถาด กล่องแบนหรือกระดาษแข็งรองรับข้างใต้  และ
ถ้ามีขนาดใหญ่และค่อนข้างมีน้ําหนักมาก  หลังจากวางผ้าไว้ในกล่องแล้ว ต้องจัดหารถเข็นเพื่อวางกล่องที่ใส่ผ้า
ขณะเคลื่อนย้าย  

๓. ไม่ควรเคลื่อนย้ายผ้าจํานวนมากในคราวเดียวกัน ผ้าควรได้รับการห่อหุ้มด้วยวัสดุนุ่ม สะอาด ไม่มี
ฤทธิ์เป็นกรดหรือด่าง ไม่ทําให้เกิดรอยเปื้อนและไม่ทําปฏิกิริยากับเนื้อผ้าเช่น  กระดาษสา  กระดาษทิชชู   ผ้านุ่ม  
หลีกเลี่ยงการใช้กระดาษหนังสือพิมพ ์

๔. ควรเคลื่อนย้ายผ้าที่มีรูปทรงและขนาดไล่เลี่ยกันไปพร้อมกันในคราวเดียวกัน  มีการสอดแผ่นกระดาษ
กั้นระหว่างผ้าแต่ละผืน แต่ไม่ควรซ้อนกันเป็นจํานวนมากเนื่องจากน้ําหนักของตัวผ้าชิ้นบนจะกดลงบนชิ้นล่าง 
โดยเฉพาะผ้าที่ชํารุดมาก เส้นใยอาจเกิดการชํารุด  ผ้าชิ้นที่ชํารุดมาก ควรแยกไว้ต่างหากในอีกกล่องหนึ่ง  จําไว้
เสมอว่ากระดาษหรือวัสดุใด ๆ ที่นํามาใช้จะต้องปราศจากกรดซึ่งทดสอบได ้

๕. ผ้าที่มีรูปทรงสามมิติเช่น เครื่องแต่งกาย  หากเคลื่อนยา้ยโดยวางนอนไว้ในกล่อง ควรปูรองด้วย
กระดาษขาวบางและคลุมด้านบนด้วยกระดาษขาวบางอีกชั้น  แล้วสอดก้อนกระดาษเพื่อหนุนไว้ในบริเวณที่อาจ
เกิดการฟุบแฟบเช่น หัวไหล่  โดยสอดกระดาษหนุนเข้าไปในบริเวณแขนเสื้อ  ขากางเกง  บ่า หัวไหล่  เพื่อไม่ให้
เกิดมีรอยพับ ถ้าเป็นไปได้ เลอืกกล่องมีขนาดใหญ่พอที่จะเลี่ยงต่อการที่จะต้องพับ   หากเคลื่อนย้ายในแนวตั้ง
ต้องประคองด้วยความมั่นคงโดยสอดไม้แขวนเสื้อที่ได้รับการปรับปรุงแล้วเข้าไปในบริเวณหัวไหล่  หากเป็นเสื้อที่



มีการปักลวดลายเป็นลักษณะดิ้นเงินหรือดิ้นทอง  น้ําหนักของเส้นโลหะทําให้เส้นใยผ้าบริเวณที่มีการปักลวดลาย
เกิดการดึงรั้ง จึงควรใช้มืออีกข้างหนึ่งประคองชายเสื้อระหว่างเคลื่อนย้าย   

๖. ผ้าที่มีรูปทรงสองมิติเช่น ผ้าสไบ ผ้าคลุมไหล่  ถ้าเคลื่อนย้ายในแนวนอน ควรนําด้านที่มีลวดลาย
หงายขึ้น  ถ้ามีด้านยาวมากกว่าด้านข้าง เช่น ตุง  ควรเคลื่อนย้ายในลักษณะม้วน  หากผ้ามีขนาดใหญ่มากเช่น 
ผ้าคลุมเตียง บริเวณที่ถูกม้วนควรหนุนรองด้วยกระดาษสาหรือแผ่นใยสังเคราะห์ที่หุ้มด้วยผ้าหรือกระดาษ  ผ้าที่
เป็นผืนขนาดใหญ่หรือยาวมาก ควรม้วนบนแกนกระดาษที่หุ้มด้วยกระดาษขาวบางหลาย ๆ ชั้น  ด้านที่มีการปัก
ลวดลายให้อยู่ด้านนอก เมือ่ม้วนผ้าแล้วให้ห่อด้วยกระดาษขาวบาง  จากนั้นจึงหุ้มด้วยผ้าฝ้าย/ผ้าสาลูโดยผูก
ปลายทั้งสองด้วยแถบผ้าเล็ก ๆ  

๗. ควรนําภาชนะหรือสิ่งรองรับ เช่น รถเข็น กล่อง ถาด เข้ามาใกล้ผ้า ไม่ควรเคลื่อนย้ายผ้าเข้าไปหาสิ่ง
รองรับ  หลังจากที่เคลื่อนย้ายผ้าเรียบร้อย ควรตรวจสภาพเนือ้ผ้าโบราณว่ามีการชํารุด ฉีกขาดหรือไม่ ควรรื้อค้น
ดูวัสดุที่ใช้ในการห่อหุ้มและทุกซอกมุมในลัง/กล่อง   ก่อนที่จะเก็บหรือทิ้งไปเพราะอาจมีชิ้นส่วนหลุดตกหล่นอยู่
บนวัสดุรองรับเช่น เศษดิ้นเงิน กระดุม 

๘. ก่อนนําผ้าใส่ลงในกล่องเพื่อเก็บ  ควรอบเพื่อฆ่าแมลงและเชื้อราแลว้ตรวจดูว่ามีแมลงหรือซากแมลง
ซ่อนอยู่ในเนื้อผ้าหรือไม่ ถ้ามีควรปรึกษานักอนุรักษ์เพื่อหาวิธีการที่เหมาะสมเพื่อป้องกันแมลง 

๙. การเคลื่อนย้ายผ้าโบราณจากที่แห่งหนึ่งไปยังที่อีกแห่งหนึ่ง ในระยะทางที่ไกล ควรเพิ่มความ
ระมัดระวังให้มากขึ้น พยายามจัดให้ตัวผ้าอยู่ในลักษณะที่เคลื่อนไหวน้อยที่สุด ควรมีวัสดุนุ่มบุกันการกระทบ
ระหว่างผ้าด้วยกันเอง หลีกเลี่ยงการบรรจุผ้าโบราณหลาย ๆ ชิ้นในกล่องเดียวกัน   
 
 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

การหยิบยกผ้าโบราณ ต้องมีการสวมใส่ถุงมือ 
 

วัสดุที่ใช้เพื่อการรองรับและห่อหุ้มผ้าขณะเคลื่อนย้าย 
 

 

 

 

         กระดาษขาวบาง            พลาสติกกันกระแทก 
 
 
 

 

 

 

   แผ่นโพลีเอททิลลีนชนิดความหนาแน่นสูง   ผ้าใยสังเคราะห ์
 



 

 

การเคลื่อนย้ายผ้าโบราณ ควรถือในลักษณะประคองวัสดุรองรับด้วยมือทั้งสองข้าง 
 

 

 

 

การวางผ้าไว้ในกล่องเป็นวิธีหนึ่งในการเคลื่อนย้าย 
 



 

 

ผ้าที่มีความยาวมาก  ควรเคลื่อนย้ายในลักษณะม้วน แล้วใช้มือประคองขณะเคลื่อนย้าย ท าให้เกิดความสะดวกต่อผู้ปฏิบัติและเกิด
ความมั่นคงต่อตัวผ้า 

 

 

ขั้นตอนในการม้วนผ้าเพื่อการเคลื่อนย้าย 

 

 

 

 

เตรียมแกนกระดาษพร้อมกระดาษสา         น ามาผ้าทาบลงบนแกนแล้วเริ่มม้วนผ้า 

แล้วม้วนปิดแกนกระดาษ 



 

 

 

น ากระดาษสามาหุ้มอีกชั้นพร้อมด้วยผ้าดิบ  ผูกปลายทั้งสองด้านด้วยเชือกขาวหรือ 

ม้วนทับอีกชั้น      แถบผ้า 

 

 

ขั้นตอนในการปรับปรุงไม้แขวนเพื่อความเหมาะสมในการแขวนเครื่องแต่งกาย 

 

 

 

 

หุ้มไม้แขวนด้วยใยสังเคราะห์   น าผ้ายืดมาหุ้มชั้นหนึ่ง 

 

 

 

 

    ท าการเย็บผ้ายืดหุ้มติดกับใยสังเคราะห์   ลักษณะของไม้แขวนที่ปรับปรุงแล้ว 

 



 

 

เครื่องแต่งกายอาจเคลื่อนย้ายโดยใช้วิธีแขวน แต่ต้องปรับปรุงไม้แขวนให้เหมาะสม 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
การจัดแสดงผ้าโบราณ 

 
 การจัดแสดงผ้าโบราณภายในห้องจัดแสดงเพื่อเป็นการแสดงผ้าโบราณที่มีคุณค่าให้กับผู้ เข้าชมได้รับรู้
ถึงความงามของลวดลายผ้า  ภูมิปัญญาของคนทอผ้าในสมัยนั้น  และแสดงถึงความสําคัญต่างๆที่สามารถรับรู้
ได้จากผ้าโบราณแต่ละประเภท  ดังนั้นการจัดแสดงผ้าโบราณจําเป็นต้องใช้หลักการอนุรักษ์ให้ถูกต้อง เนื่องจาก
ผ้าโบราณเป็นโบราณวัตถุที่สามารถเสื่อมสภาพได้ง่ ายจากสภาพแวดล้อม เช่น ความร้อน แสงไฟ  อุณหภูมิ  
ความชื้น  แมลง  การจัดแสดงที่ดีช่วยรักษาสภาพของผ้าโบราณ ชะลอการเสื่อมสภาพ  และสามารถยืดอายุของ
ผ้าโบราณให้ยาวนานขึ้น 
 
 สิ่งจ าเป็นที่ต้องพิจารณาก่อนการจัดแสดงผ้าโบราณ 
๑.  ความชื้นภายในห้องจัดแสดง  ควรมีการวัดคว ามชื้นภายในห้องจัดแสดง และภายในห้องจัดแสดงควรมี
ความชื้นสัมพัทธ์ระหว่าง ๕๕ -  ๖๕ %  ถ้ามีความชื้นสูงกว่านี้ควรมีการแก้ไขปัญหาเพื่อลดความชื้น โดย
ตรวจสอบที่มาของความชื้น เช่น หลังคา หน้าต่าง ท่อระบายน้ํา  เป็นต้น 
๒.  อุณหภูมิภายในห้องจัดแสดง  ควรมีอุณหภูมิระหว่ าง ๑๘ – ๒๒ องศาเซลเซียส  ห้องจัดแสดงผ้าโบราณที่ดี
ควรอยู่ในห้องปรับอากาศ  หรือภายในห้องจัดแสดงควรมีอุณหภูมิที่ค่อนข้างคงที่  ๒๔  ชั่วโมง  
๓.  ห้องที่จัดแสดงควรเป็นห้องที่มีการถ่ายเทอากาศดี ปราศจากฝุ่นละออง  แมลง และจุลินทรีย์   
๔.  พิจารณาทิศทางของแสงสว่าง ลม จากภายนอกที่เข้ามาภายในห้องจัดแสดง  เนื่องจากการจัดวางผ้าโบราณ
ควรหลีกเลี่ยงทิศทางการสัมผัสสภาพแวดล้อมภายนอกโดยตรง   
๕.  บริเวณที่จัดแสดงผ้าโบราณควรมีความสว่างระหว่าง ๕๐ – ๑๐๐  ลักซ์  และหลีกเลี่ยงแสงสว่างจากแสงแดด 
๖.  ในกรณีที่มีการทาสีห้องจัดแสดง ควรเลอืกใช้สีที่ปราศจากสารระเหยที่มีพิษ หรือสารประกอบของตะกั่ว และ
ทิ้งให้สีแห้งก่อนจะเริ่มดําเนินการการจัดแสดงผ้าโบราณ 
 
 วัสดุอุปกรณ์และข้อควรระวังในการจัดแสดงผ้าโบราณ 
๑.  ตู้ที่ใช้ในการจัดแสดงควรเป็นตู้ที่อากาศสามารถถ่ายเทได้ดี  ปราศจากฝุ่น  ถ้ามีการทาสีควรเป็นสีที่ไม่มี
ส่วนประกอบของสารระเหยที่มีพิษหรือสารประกอบของสารตะกั่ว และควรทาสีทิ้งไว้ให้แห้งก่อนนํามาจัดแสดง 
๒.  โครงหรือหุ่นที่มีขนาดพอเหมาะหรือมีขนาดเล็กกว่าเครื่องแต่งกายเล็กน้อย  ใช้สําหรับจัดแสดงผ้าโบราณที่มี
ลักษณะเป็นชุดเครื่องแต่งกาย  วัสดุที่ใช้ในการทําหุน่ควรเป็นวัสดุที่นุ่ม  โดยเฉพาะบริเวณที่เป็นมุมผ้าควรใช้วัสดุ
นุ่มรองรับ ได้แก่ บริเวณไหล่   
๓.  วัสดุรองรับผ้าโบราณในกรณีที่มีการจัดแสดงในลักษณะการวางทั้งชิ้น  ควรมีผ้าหรือกระดาษที่นุ่มปราศจาก
กรด-ด่าง วางคั่นระหว่างผ้าโบราณและวัสดุรองรับ 
๔.  ไม่ควรจัดแสดงในลักษณะการพับผ้า เพราะจะทําให้เกิดขอบและมุมผ้า ซึ่งบริเวณนี้จะเกิดการขาด ชํารุด ได้
ง่าย  สามารถใช้แกนกลมที่รองด้วยวัสดุนุ่มไร้กรด-ด่าง ในการม้วนผ้าแทนการพับ 



๕.  ไม่ควรใช้วัสดุที่เป็นโลหะติดกับผ้าโบราณโดยตรง เช่น การใช้เข็มมุดกลัดเครื่องแต่งกาย เนื่องจากจะทําให้
เกิดสนิมเมื่อเวลาผ่านไป   
๖.  ไม่ควรใช้วัสดุอื่นๆ  ติดลงบนผ้าโบราณ  เช่น การใช้เทปกาว  การใช้ปากกา ดินสอ เขียนลงบนผ้า  เนื่องจาก
เป็นสาเหตุหนึ่งของการชํารุด เสื่อมสภาพ 
๗.  ไม่ควรวางผ้าโดยทิ้งน้ําหนักในแนวดิ่งโดยเฉพาะผ้าที่เป็นชิ้นใหญ่หรือน้ําหนักมาก เพราะจะทําให้ผ้าโบราณ
ขาดได้  
๘.  แสงไฟที่ให้ความสว่างควรเป็นแสงไฟที่มีรังสีอัลตราไวโอเลตตํ่าหรือไม่มี  และควรมีความส่องสว่างระหว่าง 
๕๐ – ๑๐๐  ลักซ์  ไม่ควรจัดแสดงผ้าโบราณใกล้กับหลอดไฟ และไม่ส่องไฟที่ผ้าโบราณโดยตรง  ถ้าหลอดไฟอยู่
ในตู้จัดแสดงควรตรวจสอบความชื้นอยู่เสมอ เพราะแสงไฟอาจทําให้อากาศภายในตู้จัดแสดงแห้งเกินไป  ควรมี
ความชื้นสัมพัทธ์ภายในตู้ระหว่าง ๕๕ - ๖๕ % 
๙.  การจัดแสดงควรมีการหมุนเวียนผ้าโบราณในการจัดแสดง  เพื่อลดโอกาสที่ผ้าโบราณสัมผัสกับแสงไฟ 
ความชื้น เป็นเวลานาน และเป็นชะลอการชํารุด เสื่อมสภาพ 
๑๐.  การจัดแสดงผ้าโบราณในลักษณะแขวน ผ้าโบราณนั้นต้องได้รับการตรึงด้วยผ้าที่มีความแข็งแรงก่อนที่จะ
นํามาแขวน 
๑๑.  การนําผ้าโบราณเข้ากรอบ  ภายในกรอบต้องมีการถ่ายเทอากาศดี  วัสดุที่ใช้ประกอบกับการทํากรอบควร
เป็นวัสดุที่มีคุณภาพสูงที่ไร้กรด-ด่าง  ไม่วางผ้าโบราณติดกับกระจกโดยตรง และควรมีกระดาษดูดซับความชื้น
ภายในกรอบ 
๑๒.  ภายในตู้จัดแสดงสามารถควบคุมความชื้นได้ด้วยซิลิกาเจลที่มีลักษณะเป็นเม็ด  หรือเป็นแผ่นคล้าย
กระดาษ เพื่อดูดซับความชื้นภายในตู้จัดแสดง และตรวจสอบความชื้นสัมพัทธ์สม่ําเสมอ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   การจัดแสดงผ้าในรูปแบบเสื้อผ้า เคร่ืองแต่งกาย 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การจัดแสดงผ้าชุดเครื่องแต่งกาย ภายในตู้จัดแสดง ของพิพิธภัณฑ์ Hawa ประเทศเกาหลี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   การจัดแสดงผ้าของ พิพิธภัณฑ์ผ้า Prato  ประเทศอิตาลี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การจัดแสดงชิ้นผ้าที่ทิ้งชาย และมีวัสดุรองรับ ภายในตู้จัดแสดง ของพิพิธภัณฑแห่งชาติ โตเกียว ประเทศญี่ปุ่น 

 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การจัดแสดงผ้าคลุมศีรษะที่มีวัสดุรองรับ ของพิพิธภัณฑ์ Hawa ประเทศเกาหลี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การจัดแสดงผ้าบางส่วนโดยวางราบกับวัสดุ ของพิพิธภัณฑแห่งชาติ โตเกียว ประเทศญี่ปุ่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
การจัดเก็บผ้าโบราณ 
 

 สาเหตุหนึ่งของการชํารุดเสื่อมสภาพของผ้าโบราณที่เกิดจากมนุษย์มาจากการจัดเก็บที่ไม่เหมาะสม 
พื้นที่ในการจัดเก็บไม่พียงพอ  จึงต้องวางผ้าซ้อนกันมีผลทําให้เส้นใยชํารุด  ใช้วัสดุที่นํามาห่อหุ้มผ้าที่ปล่อยไอ
ระเหยที่มีฤทธิ์กัดกร่อนเส้นใยผ้า  ขาดการพิจารณาวิธีการเก็บผ้าโดยไม่ตรวจสอบว่าผ้ามีสภาพชํารุดมากหรือ
น้อยเพียงใด ขาดแคลนตู้ หิ้ง  ชั้น  กล่อง ที่ปกป้องผ้าจากฝุ่นละอองและก๊าซในอากาศ  ดังนั้นการเก็บรักษาผ้า
โบราณด้วยวิธีที่ถูกต้องจะสามารถยืดอายุของผ้าโบราณให้นานขึ้น  ในทางตรงกันข้ามหากเก็บรักษาด้วยวิธไีม่
เหมาะสมและถูกต้อง  จะทําให้เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพเพิ่มมากขึ้น ผู้ที่ทําหน้าที่จัดเก็บผ้าโบราณควรปฏิบัติ
ตามข้อแนะนําอย่างเคร่งครัดดังนี้ 

๑.ควรเก็บผ้าโบราณในที่ที่มีอากาศหมุนเวียนถ่ายเทได้ดีปราศจากฝุ่นละออง แมลง และจุลินทรีย ์
๒. ควรเก็บรักษาผ้าในสภาพแวดล้อมที่เหมาะสม กล่าวคือมีความชื้นสัมพัทธ์อยู่ระหว่าง ๕๕-๖๕%  

อุณหภูมิอยู่ระหว่าง ๑๘-๒๒ องศาเซลเซียส ที่สําคัญความชื้นและอุณหภูมิควรคงที่หรือค่อนข้างคงที่ตลอด ๒๔ 
ชั่วโมง  มีแสงสว่างสลัวๆ หรือมืดสนิท 

๓. ผ้าโบราณที่มีขนาดเล็กควรเก็บรักษาโดยวางราบในลิ้นชัก กล่องทีบุ่ด้วยกระดาษสา กระดาษไร้กรด 
หรือผ้าฝ้ายสีขาวที่ซักสะอาด 

๔. ให้ขนาดของผ้าใหญ่กว่าลิ้นชัก  ให้ม้วนผ้าบนแกนที่ทําด้วยกระดาษแข็ง  หรือพลาสติกที่มี
เส้นผ่าศูนย์กลางไม่ต่ํากว่า ๘ ซ.ม. ความยาวของแกนควรยาวกว่าความกว้างของผ้าที่จะม้วน ใช้กระดาษสาหรือ
ผ้าฝ้ายสีขาวหุ้มแกนหลายๆชั้น แล้วค่อยม้วนผ้าโบราณบนแกน ระวังไม่ให้เกิดการยับย่น ใช้กระดาษสาอย่าง
บางหรือกระดาษไร้กรดปูทับส่วนที่ชํารุด หรือส่วนที่มีการประดับตกแต่ง เช่น  ปักดิ้น ปักเลื่อม  ดุน  ปะ ระบายสี 
ปิดทอง ยกดิ้น ฯลฯ เพื่อป้องการการขัดสีหรือเกี่ยวกัน เมื่อม้วนเสร็จแล้วหอ่ด้วยผ้าขาวอีกทีหนึ่ง รัดด้วยแถบผ้า
หรือริบบิ้นอย่างหลวมๆ ที่หัวและท้าย จากนั้นวางบนราวในตู้หรือชั้นที่ออกแบบพิเศษเพื่อการเก็บรักษาผ้า
โบราณโดยเฉพาะ 

๕. หากจําเป็นต้องพับผ้า ควรหนุนตรงรอยพับด้วยกระดาษนุ่มๆ หรือใยสังเคราะห์ แล้วพับผ้าให้มีรอย
พับน้อย และให้รอยพบัเป็นมุมป้านมากที่สุด หมั่นนําผ้ามาคลี่และเปลี่ยนแนวพับเป็นระยะ  ๆ

๖. ไม่ควรวางผ้าโบราณซ้อนกันหลายๆ ผืนในตู้หรือลิ้นชักเดียวกัน หากจําเป็นต้องทับซ้อนกัน ควรให้ผ้า
ที่มีน้ําหนักมากอยู่ข้างล่าง  และควรใช้กระดาษนุ่มๆ คั่นระหว่างผ้าแต่ละผืน 

๗. ตู้ ลิ้นชัก กล่องหรือหีบที่เก็บรักษาผ้าโบราณควรปิดให้แน่นสนิทไม่ให้ฝุ่นละอองหรือแมลงเข้าไปได้  
ในกรณีที่จําเป็นอาจต้องใส่สารเคมีกันแมลงไว้ภายใน 

๘. เครื่องแต่งกายควรเก็บรักษาในลักษณะแผ่ราบ ในลิ้นชักหรือกล่องที่ปูด้วยกระดาษสา แล้วใช้
กระดาษขยําเป็นก้อนหนุนด้านในของเครื่องแต่งกายบางส่วน เช่น ไหล่ แขน หน้าอก ฯลฯ เพื่อช่วยให้ส่วนนั้นๆ 
คงรูปอยู่โดยไม่ยับย่น หากเครื่องแต่งกายนั้นมีสภาพแข็งแรงพอ อาจแขวนบนไม้แขวนที่หุ้มนวมหรือฟองน้ํา
หนาๆ ตรงไหล่ ถ้าเครื่องแต่งกายมีน้ําหนักมากควรใช้แถบผ้าเล็กๆ ตรึงตรงกลางชุด แล้วโยงขึ้นมาผูกไว้กับไม้
แขวน เพือ่ป้องกันการฉีกขาดอันเนื่องมาจากน้ําหนักที่ดึงลงมา แล้วแขวนในตู้หรือถุงพลาสติกสําหรับเก็บรักษา



เสื้อผ้า (garment bag) หรือคลุมด้วยพลาสติกที่มีชื่อทางการค้าว่า ไทเวค (Tyvek) ควรเปิดปากถุงด้านล่างเพื่อ
ช่วยระบายอากาศ 

๙. การเก็บรักษาผ้าโบราณไม่ควรให้ผ้าโบราณสัมผัสหรืออยู่ใกล้ เข็มหมุด เข็มกลัด ลวดเย็บ เทปกาว 
ยาง กระดาษหนังสือพิมพ์ โลหะที่เป็นสนิม ผ้าสีสด  ๆ

๑๐. ร่ม ฉัตร กลด ควรเก็บรักษาในสภาพที่กางออกเล็กน้อย ใช้กระดาษสาที่ขยําเป็นก้อนบุตามรอยจีบ
หรือรอยพับ แล้ววางตั้งบนแท่นที่เจาะรูไว้เป็นพิเศษสําหรับด้าม แท่นดังกล่าวควรอยู่ในตู้ที่ปิดได้มิดชิด 

๑๑. พัดควรเก็บรักษาในสภาพกางออกน้อยๆ วางราบอยู่ในกล่องแบนๆ ที่บุด้วยกระดาษสาหรือ
กระดาษไร้กรด แล้วใช้ฟองน้ําหุ้มด้วยกระดาษสาวางรอบๆ พัด เพื่อป้องกันการเคลื่อนที่หรือเลื่อนไหลไปมา 

๑๒. สิ่งที่ควรระวังมากเป็นพิเศษคือแสงสว่าง ห้องที่เก็บรักษาผ้าโบราณควรเป็นห้องที่มืดไม่มีแสงสาด
ส่อง ช่องหน้าต่างควรติดผ้าม่านหรือมู่ลี่ หลอดไฟที่เหมาะสมสําหรับห้องดังกล่าวควรเป็นหลอดทังสเตนหรือ
หลอด LED  ไม่ควรใช้หลอดฟลูออเรสเซนต์ธรรมดา   หากจําเป็นต้องใช้ควรเลือกหลอดชนิดพิเศษที่มีระดับรังสี
อัลตราไวโอเลตต่ํา หรือใช้แผ่นฟิล์มกรองรังสีอัลตราไวโอเลต ไม่ควรเปิดไฟทิ้งไว้โดยไม่จําเป็น ควรเปิดเฉพาะ
เวลาปฏิบัติงานเท่านั้น  ปริมาณการส่องสว่างของแสงไม่ควรเกิน  ๕๐ ลักซ ์ (Lux)  ระดับปริมาณรังสี
อัลตราไวโอเลตไม่ควรเกิน ๓๐ ไมโครวัตต/์ลูเมน 

๑๓. ห้องที่เก็บผ้าโบราณควรปลอดแมลง  ควรมีมาตรการป้องกันปลวก แมลงสาบ  และแมลงอื่นๆ ปิด
กั้นทางเข้าออกของแมลง มีการรักษาความสะอาดอย่างเคร่งครัด ห้ามนําอาหารและเครื่องดื่มมาอยู่ในห้องและ
บริเวณใกล้เคียง ถังขยะควรอยู่ห่างไกลห้องที่เก็บรักษาผ้าโบราณมากที่สุด  และต้องกําจัดหรือทิ้งทุกวัน  ควรทํา
การตรวจสอบหาร่องรอยของแมลงอย่างสม่ําเสมอ เมื่อพบร่องรอยของแมลง ต้องรีบปรึกษานักอนุรักษ์เพื่อทํา
การกําจัดและหาทางป้องกัน 

๑๔. ตู้ ชั้น ลิ้นชัก กล่องทีเ่ก็บรักษาผ้าโบราณ ควรทําจากวัสดุที่ทนทานต่อแมลงได้ดี ควรออกแบบให้ตู้ 
ลิ้นชัก  ปิดได้สนิทแน่น ไม่มีช่องว่างให้แมลงและจิง้จกเล็ดลอดเข้าไปอยู่อาศัย  ควรอุดรูและช่องว่างทั้งหมด ใน
กรณีที่จําเป็นอาจจะต้องใส่สารเคมไีลแ่มลงไว้ในตู้ และลิ้นชักเหล่านั้นด้วย แต่ต้องระวังไม่ให้สารเคมไีลแ่มลง
สัมผัสหรืออยู่ใกล้ชิดผ้าโบราณเพราะจะทําให้เกิดรอยเปื้อนซึ่งอาจจะทําให้เกิดการชํารุดเสื่อมสภาพของผ้า
โบราณได้ 

๑๕. หมั่นตรวจสอบในห้องที่เก็บรักษาผ้าอย่างสม่ําเสมอ  ไม่ให้มีฝุ่นละออง เพราะฝุ่นละอองอาจมีไข่
แมลงติดมาด้วย  เมื่อมีสภาพแวดล้อมที่เหมาะสมจะเจริญมาถึงขั้นตัวเต็มวัยและทําลายเนื้อผ้าได้ 

๑๖. การทําทะเบียนผ้าโบราณ ไม่ควรเขียนเลขทะเบียนลงบนเนื้อผ้าโดยตรง ค วรใช้ดินสอหรือหมึกกัน
น้ําเขียนลงบนผ้าดิบ แล้วจึงนําไปเย็บติดกับผ้าโบราณ 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
             
             
             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                           การจัดเก็บผ้าโดยการม้วนผ้าบนแกน 
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บทที่  ๓   

ปัญหาและข้อเสนอแนะ 
 

 ผ้าโบราณที่จัดแสดงและจัดเก็บในพิพิธภัณฑ์จ าเป็นต้องได้รับการดูแลอย่างใกล้ชิดโดยภัณฑารักษ์และเจ้าหน้าที่
พิพิธภัณฑ์ผู้ซึ่งอยู่ใกล้ชิดกับวัตถุมากที่สุดเพื่อสังเกตุการณ์เปลี่ยนแปลงที่อาจจะเกิดขึ้นจากปัญกาต่าง ๆ เพ่ือที่จะหาทางแก้ไขได้
ทัน อนึ่งผ้ามีประกอบทางเคมีเป็นเซลลูโลสหรือโปรตีนขึ้นอยู่กับแหล่งที่มา การช ารุดเสื่อมสภาพเกิดขึ้นได้ตลอดเวลาจึง
จ าเป็นต้องระมัดระวังและควบคุมสภาพแวดล้อมให้เหมาะสมเป็นพิเศษ  อย่างไรก็ตามก็ยังคงมีปัญหาเกิดขึ้นได้เสมอ  

จากผลการส ารวจโดยการออกแบบสอบถามไปยังพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติจ านวน  ๒๑ แห่งที่มีการจัดแสดงและจัดเก็บ
ผ้าโบราณ  พบว่าปัญหาที่เกิดขึ้นในการดูแลรักษาผ้าโบราณได้แก่ 

 

ปัญหาเนื่องจากอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ ์

 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหลายแห่ง ไม่มีเครื่องมือวัดอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์ ดังนั้นจึงไม่ทราบว่า 
ตู้จัดแสดง ห้องจัดแสดง และห้องคลัง มีระดับอุณหภูมิและความชื้นสัมพัทธ์อยู่ในเกณฑ์ที่เหมาะสมแล้วหรือสูง
กว่าปกติ  รายงานแต่เพียงว่าอุณหภูมิสูง ร้อนอบอ้าวและไม่ถ่ายเท  การเปลี่ยนแปลงอุณหภูมิภายในอาคารค่อนข้าง
รวดเร็ว  ลักษณะการวางตู้จัดแสดงหันไปในทิศทางที่แสงแดดส่องเขา้มา ท าใหตู้้จัดแสดงไดรั้บความร้อนมี
ผลกระทบต่อผ้าในทางที่จะเกิดการช ารุด  ความชื้นสัมพัทธ์สูงโดยเฉพาะฤดูฝนที่มีฝนตกต่อเนื่องหลายวันซึ่ง
เกิดขึ้นในบริเวณภาคใต้   ท าให้เกิดเชื้อราในตู้แสดง  สภาพอาคารมีหลังคารั่วท าให้มีน้ าหยดเข้ามา  
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติบางแห่งไม่มีรางระบายน้ าฝนโดยปล่อยให้ไหลซึมลงไปในดิน 
 ข้อแนะน า    

๑. ปรับปรุงการระบายของอากาศให้ถ่ายเทหมุนเวยีนได้ดีจะช่วยลดความช้ืนภายในอาคารลงได้    
๒. จัดซื้อเทอร์โมมิเตอร์แบบใช้ปรอทเพื่อวัดอุณหภูมิและเทอร์โมมิเตอร์แบบตุ้มแห้งและตุ้มเปียก 

เนื่องจากราคาไม่แพง และซื้อในลักษณะเป็นวัสดุได้   
๓. ฤดูร้อนและฤดูฝน อุณหภูมิสูงเกินระดับที่เหมาะสมส าหรับห้องจัดแสดงที่ไม่มีการติดตั้ง

เครื่องปรับอากาศ  จึงต้องเพิ่มพัดลมเพื่อช่วยการระบายอากาศภายในอาคาร   
๔. ห้องจัดแสดงที่มีการติดตั้งเครื่องปรับอากาศแต่ปิดระบบการใช้งานหลังเวลาปิดท าการ  อุณหภูมิจะไม่

เปลี่ยนแปลงมากในเวลากลางวันเนื่องจากเป็นระบบปิด  แต่มื่อปิดระบบเครื่องปรับอากาศหลังเวลาท า
การแล้ว  ความชื้นสัมพัทธ์เริ่มสูงขึ้นในเวลากลางคืน  โดยเฉพาะในฤดูฝน  ความชื้นสัมพัทธ์สูงมาก 
ควรเปิดพัดลมเพื่อระบายความชื้นให้ออกจากอาคารในวันถัดไปเพื่อป้องกันไม่ให้ความชื้นสะสม  ห้อง
ที่มีการปิดใช้เครื่องปรับอากาศหลังเวลาปิดท าการ  ควรสังเกตว่ามหียดน้ าเกาะกระจกตู้จัดแสดงหรือไม่  
ถ้ามีหยดน้ าเกาะด้านในตู้ สันนิษฐานว่าความชื้นสัมพัทธ์ในตู้สูงมากอาจเนื่องมาจากความชื้นจากใต้ดิน
ซึมผ่านเข้ามาสู่ภายในพื้นตู้หรือพื้นห้องได้  ถ้ามีหยดน้ าเกาะด้านนอกตู้  สันนิษฐานว่าความชื้นในห้อง
จัดแสดงสูงมากและไม่สามารถระบายออกนอกห้องได้  ต้องคอยเฝ้าระวังเป็นพิเศษในช่วงที่ภายนอก
อาคารมีอากาศเย็น   การป้องกันไม่ให้เกิดหยดน้ า  ต้องปรับระดับอุณหภูมิของเครื่องปรับอากาศให้



สูงข้ึนประมาณ ๑ ถึง ๒ องศาเซลเซียส หากภายนอกอาคารมีอากาศเย็นโดยเฉพาะช่วงฤดูหนาว   การ
จัดซื้อเครื่องมือดูดความชื้นช่วยให้ลดความชื้นภายในห้องได้เร็ว  มิฉะนั้น  จะเกิดปัญหาเชื้อราบนผ้า 

๕. ภายนอกอาคาร  หากมีร่องรอยคราบตะไคร่น้ า แสดงว่า ผนังบริเวณนั้นมีความชื้นสูงต่อเนื่อง  อาจเกิด
จากน้ าฝนไหลลงมาบริเวณนั้นเป็นประจ า  ท่อประปาร่ัวภายในอาคาร  หากพบว่าสีทาผนังเกิดการหลุด
ล่อนหรือโป่งพอง  แสดงว่าความชื้นพาเกลือจากใต้ดินหรือจากปูนซีเมนต์ที่ฉาบผนังเข้ามาบนผนัง
อาคาร  ห้องที่อยู่ใกล้บริเวณดังกล่าวควรต้องเฝ้าระวังเรื่องความชื้นด้านในอาคารเป็นพิเศษจนกว่าจะ
ปรับปรุงพ้ืนอาคารไม่ใหค้วามชืน้จากใต้ดินซึมผ่านข้ึนมาได้  เมื่อพบว่ามีพืชเจริญเติบโตข้ึนตามรอย
แตกของพื้นอาคาร  แสดงว่าบริเวณนั้นมีแหล่งความชื้นอาจมาจากรางระบายน้ าที่ช ารุด  ท่อประปารั่ว
จากห้องน้ าภายในอาคาร  ต้องคอยก าจัดพืชไม่ให้มีการเจริญเติบโต  ซ่อมรอยร้าว รอยแตกบนผนังเพื่อ
ไม่ให้น้ าฝนซึมเข้าไปในอาคาร 

 

ปัญหาเนื่องจากแสงสว่าง 
 การใช้แหล่งก าเนิดแสงเพื่อจัดแสดงผ้าโบราณในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติมักใช้หลอดฟลูออเรสเซนต์
เว้นพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครที่ได้มีการปรับปรุงโดยเปลี่ยนไปใช้แหล่งก าเนิดแสงประเเภท LED 
(Light Emitted Diode)  จากเดิมที่มีการใช้หลอดฟลูออเรสเซนต์  การใช้หลอดฟลูออเรสเซนต์มีผลท า
ให้สีของผ้าโบราณเกิดการเปลี่ยนแปลงในระยะยาว  เจ้าหน้าที่สังเกตพบว่าสีย้อมของผ้าโบราณในส่วนที่ได้รับ
แสงเปรียบเทียบกับส่วนที่ไม่ได้รับแสง เกิดการเปลี่ยนแปลง เนื่องจากเกิดการเปล่ียนแปลงทางเคมีและทาง
กายภาพขอเส้นใยผ้า 
 ข้อแนะน า 

๑. หลีกเลี่ยงไมใ่ห้แสงสว่างส่องโดยตรงไปยังผ้าโบราณ 

๒. ปรับปริมาณการส่องสว่างของแสงให้อยู่ในระดับที่ปลอดภัย 
๓. หากไม่มีผู้เข้าชม ให้ปิดไฟหรือลดความสว่างของแสงลงมา 
๔. แสงแดดที่ส่องเข้ามาทางหน้าต่าง สามารถแก้ไขให้มีปรมิาณการส่องสว่างของแสงให้น้อยลงได้คือ 

๔.๑  ติดตั้งผ้าม่านบังแสงหรือมู่ลี่กันแดด เพื่อลดความร้อนและปริมาณการส่องสว่าง๔.๒  ติดฟิล์ม
กรองรังสีอัลตราไวโอเลตและความร้อน เพื่อลดความร้อนและปริมาณการส่องสว่าง 

 ๕.  เลื่อนต าแหน่งตู้จัดแสดงไม่หันหน้าเข้าหาแสงที่ส่องเขา้มาโดยตรง 
 
ปัญหาเนื่องจากแมลง 
 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติบางแห่งจัดสรรงบประมาณในการก าจัดปลวกรอบอาคาร  สังเกตพบว่ามีแมลง
ประเภทปลวกและมอดท าลายบริเวณขอบหน้าต่าง  พบปลวก มอด มดและผีเสื้อกินผ้าเข้ามาอาศัยในตู้จัดแสดง  
พื้นอาคารของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติบางแห่งอยู่ใกลเ้นินดินหรือมีการพอกดินล้อมรอบอาคาร 

ข้อแนะน า  เมื่อพบว่ามีปัญหาเรื่องแมลงเข้ามารุกรานภายในอาคารและท าลายผ้าโบราณ  การใช้สารเคมี
มาฉีดพ่นเพื่อก าจัดแมลงอย่างเดียวไม่ใช่เป็นวิธีเดียวที่จะก าจัดแมลง  จ าเป็นต้องมีมาตรการเพื่อยับยั้งไม่ให้แมลง
เข้ามาอาศัยภายในอาคาร  สิ่งที่ควรต้องปฏิบัตเิพื่อการแก้ไขปัญหาคือ 



 ๑.  เมื่อรับผ้าโบราณเข้ามาใหม่ จะต้องอบฆ่าแมลงและท าความสะอาดเพื่อขจัดฝุ่นละอองก่อนน าไปไว้ใน
ห้องคลังหรือห้องจัดแสดง นอกจากนี้ต้องตรวจสภาพว่ามีปัญหาเนื่องจากแมลงหรือไม่  หากพบว่ามีปัญหา  ให้
แยกออกมาแล้วเฝ้าสังเกตจนกว่าจะแน่ใจ จึงน าไปเก็บหรือจัดแสดง ท าการขจัดฝุ่นก่อนน าไปไว้ในห้องคลังหรือ
ห้องจัดแสดง   

๒.  รักษาความสะอาดให้ปราศจากฝุ่นละอองอย่างสม่ าเสมอภายในอาคาร  ห้องคลังและห้องจัดแสดง มิ
ให้มีฝุ่นละออง รวมทั้งตู้จัดแสดงและกล่องที่ใช้เก็บผ้า  หากพบว่าแมลงเข้ามาอาศัย ใหแ้ยกผ้าในตู้ออกมา
ตรวจสอบ  ท าความสะอาดตู้  รื้อวัสดุที่ห่อหุ้มผ้าในกล่อง  สังเกตวัสดุห่อหุ้ม  หากมีรอยแหว่ง ให้สงสัยว่ามีแมลง
อาศัยอยู่ในกล่อง ท าความสะอาด ล้ินชัก กล่องก่อนที่จะเปลี่ยนกระดาษใหม่   
 ๓.  เมื่อแมลงเข้ามาในอาคารได้ บริเวณที่แมลงมักชอบไปอาศัยได้แก่  บริเวณอับช้ืน เช่น  ห้องน้ า  พื้น
อาคารที่ใกล้ดินหรือมีน้ าซึม  บริเวณที่อากาศไม่ถ่ายเท  บริเวณที่เป็นแหล่งอาหาร เช่น ถังขยะ  กระถางต้นไม้
ประดับห้อง บริเวณที่ไม่มีการรบกวน เช่น ที่มืด  ซอกมุม  ใต้ตู้  หลังตู้  ในลิ้นชัก  มุมห้อง  ดังนั้นจึงต้องตรวจ
บริเวณดังกล่าวเป็นพิเศษ  สังเกตจากไข่แมลง  รอยแทะ  รอยเจาะ แล้วหาทางแก้ไข ไม่ให้มีเศษขยะหลงเหลือใน
อาคาร  ควบคุมอุณหภมิูและความช้ืนสัมพัทธ์ให้อยูใ่นเกณฑ ์ หากสามารถควบคุมสภาพภายในอาคารไมให้เป็น
สถานที่ส าหรับแมลงเข้ามาอาศัย  ปัญหาแมลงที่เข้ามาท าลายผ้าโบราณควรลดลง 
 ๔.  ตรวจสอบสภาพอาคารภายนอกที่อาจเป็นเส้นทางที่แมลงเข้ามาในอาคารได้   แมลงมักหาเส้นทางเข้า
มาจากภายนอกโดยผ่านรอยร้าว  รอยแตก  ผนังอาคาร  ประตู หน้าต่าง  จึงควรรีบแก้ไขและปรับปรุงสภาพอาคาร
ด้วยการปิดเส้นทางเดินของแมลง  
 ๕.  หากมีงบประมาณพอที่จะจัดซื้อกับดักส าหรับแมลงและหนู  ควรจัดซื้อเพื่อน ามาวางบริเวณทางเข้า
ห้องจัดแสดง  ห้องคลัง  ภายในห้องคลัง  ท าให้ทราบว่ามีแมลงชนิดใดเข้ามาอาศัยบริเวณไหน  มีปริมาณมากหรือ
น้อยเพียงใด  แมลงสามารถเข้ามาทางใดได้บ้าง  มีการตรวจสอบว่ากับดักที่น ามาวางนั้นมีแมลงเข้ามาติดหรือไม่  
หากมีก็ให้หาทางแก้ไข 
 

 

ปัญหาเนื่องจากเชื้อรา 
 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหลายแห่งโดยเฉพาะทางภาคใต้มีปัญหาการเกิดชื้อรากับผ้าโบราณเนื่องจากฝน
ตกติดต่อหลายวัน 
 เชื้อราที่เจริญและแพร่พันธท่ี์ปรากฎให้เห็นจะเป็นวงสีด า สีขาว  หากภายในอาคารพิพิธภัณฑ์มีอากาศที่
ค่อนข้างร้อนกล่าวคืออุณหภูมิสูงกว่า ๓๐ องศาเซลเซียสขึ้นไป  การถ่ายเทไหลเวียนของอากาศมีน้อยหรือไม่มี
เลย  ความชื้นสัมพัทธ์ในอากาศสูงมากเกินกว่า ๗๐% อย่างต่อเนื่อง  แสงสว่างส่องเข้าไปไม่ถึง  เมื่อวางเครื่องมือ
วัดความชื้นสัมพัทธ์ในบริเวณที่มีสภาพแวดล้อมดังกล่าว  ค่าความชื้นสมัพัทธ์จึงเกินกว่า ๗๐% แต่หากไม่มี
เครื่องมือวัดความชื้นสัมพัทธ์  ต้องอาศัยการได้กลิ่นเฉพาะซึ่งเมื่อถึงขั้นนี้  เชื้อราแพร่กระจายออกไปมากแล้ว  เชื้อ
รามีผลท าให้เกิดอาการแพ้ต่อผิวหนัง  บางคนอาจเกิดผื่นแดงบริเวณผิวหนังเมื่อสัมผัสผ้าโบราณที่มีความสกปรก 
ฝุ่นละอองสะสมมาก เพราะมีเกิดการระคายเคือง 
 ข้อแนะน า 



๑. เมื่อพบว่ามีเชื้อราเจริญบนผ้า  ต้องรีบแยกผ้าชิ้นนั้นออกไป  ผึ่งลมให้แห้งแล้วท าความสะอาดผ้าโดย
ใช้แปรงปัด ต้องท าในที่โล่ง อากาศถ่ายเทดีและมีแสงสว่าง  ผู้ปฏิบัตติ้องสวมถุงมือและใส่หน้ากากกันฝุ่นขณะ
หยิบยกผ้าเพื่อไม่ให้เชื้อราเข้าสู่ร่างกายผ่านระบบทางเดินหายใจ  วางไว้ในบริเวณที่มีอากาศถ่ายเทเพื่อเฝ้าสังเกตว่า
ไม่มีเชื้อราเกิดขึ้นอีก   

๒. กระจกด้านในตู้มักมีเชื้อราเกิดขึ้นบ่อยเมื่อใดที่อากาศในตู้จัดแสดงไม่ระบายถ่ายเทและมีความชื้นสูง  
สังเกตเห็นเป็นวงสีน้ าตาลกระจายทั่วบนกระจก   ให้เคลื่อนย้ายผ้าโบราณที่จัดแสดงไปไว้ในบริเวณที่อากาศ
ถ่ายเทดีก่อนท าการก าจัดเชื้อราบนกระจก  ใช้ส าลีแตะอัลกอฮอล์เช็ดคราบเชื้อราออกจากกระจก  อย่าใช้ส าลีที่ใช้
แล้วเช็ดซ้ าในบริเวณอื่น  ต้องคอยหมั่นเปลี่ยนส าลีทุกครั้งเมื่อขจัดคราบเชื้อรา   

๓. พยายามใหม้ีอากาศในห้องจัดแสดงและห้องคลังไหลเวียนถ่ายเทดี  ระวังเป็นพิเศษในช่วงฤดูฝน   
๔. ต้ังงบประมาณซ้ือเคร่ืองมือดูดความชื้นซึ่งจ าเป็นต้องใช้มากในฤดูฝนโดยเฉพาะพิพิธภัณฑ์ในภาคใต้ที่

มีฝนตกถึงกว่า ๖ เดือนในหนึ่งปี   
 

ปัญหาเนื่องจากการจัดแสดง 
 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหลายแห่งจัดแสดงผ้าโบราณโดยวางผ้าในลักษณะพับและซ้อนกันเนื่องจากพื้นที่ในตู้จัดแสดง
มีน้อย  จัดแสดงผ้าโบราณไว้ในกรอบกระจก  ตรึงผ้าโบราณบนกรอบไม้  แขวนบนแกนที่ท าด้วยพลาสติก  ไม้  โลหะ  มีการสวม
เครื่องแต่งกายบนหุ่น แต่ขาดการรองรับน้ าหนัก 

 ข้อแนะน า   

๑. ควรลดการใช้แสงสว่างส าหรับผ้าโบราณให้น้อยลง  หลีกเลี่ยงการใช้แสงธรรมชาติเพื่อให้ความสว่างกับตู้จัดแสดง   

 ๒. ทาสีผนังอาคารภายในเป็นสีขาวหรือสีอ่อนเพื่อให้มีการสะท้อนแสงจากผนังมากขึ้นเมื่อเลือกใช้หลอด
ฟลูออเรสเซนต์   เลือกใช้สีที่มีสารไททาเทียม ออกไซด์ผสมในเนื้อสีที่ใชท้า 
 ๓. ไม่ใช้กาวสองหน้าตรึงผืนผ้ากับแผ่นไม้เพื่อแสดงลวดลายของผ้าโบราณ   

๔. ปรับปรุงวิธีการจัดแสดงเพ่ือหลีกเล่ียงท่ีจะต้องพับผ้าโดยลดจ านวนผ้าท่ีน ามาจัดแสดงและคอย
เปลี่ยนเป็นผืนอื่น ๆ สลับหมุนเวียนมาจัดแสดงโดยที่ไม่กระทบเนื้อหาในการน าเสนอ   
 ๕. การจัดแสดงเครือ่งแต่งกายโดยการสวมบนหุ่น  ควรปรับเปล่ียนเป็นโครงที่ใช้วัสดุประเภทพลาสติก
แล้วหุ้มด้วยผ้าเพื่อลดการเสียดสี  หากชายผ้าทอดยาวมาก  ควรสร้างแท่นรองรับชายผ้าบางส่วนเพื่อยกชายผ้า
ไม่ให้น้ าหนักของเครื่องแต่งกายถ่ายเทไปที่ชายผ้าทั้งหมด 
 ๖. ห้ามใช้หมุดโลหะตรึงหรือยดึผ้าติดกับแผงจัดแสดงในการน าเสนอ 
 

ปัญหาเนื่องจากการจัดเก็บ 

 พื้นที่ของห้องคลังส าหรับเก็บผ้าโบราณมีไม่พอเพียง  ท าให้ต้องเก็บในลักษณะพับและซ้อนกันเป็น
จ านวนมากไว้ในกล่อง  ใส่ไว้ในถุงพลาสติก  ตู้ หิ้งและชั้นที่ไม่เพียงพอเป็นปัญหาส าคัญในการเก็บ  
 ข้อแนะน า   

๑. งบประมาณที่จ ากัดท าให้ขาดแคลนวัสดุเพื่อใช้ในการจัดเก็บ  อาจน าเสนอปัญหาเพื่อแก้ไขวิธีการ
จัดเก็บโดยจัดท าเป็นโครงการเร่งด่วนเพื่ออนุรักษ์ผ้าโบราณในเชิงป้องกันเพื่อเปลี่ยนแปลงวิธีการจัดเก็บให้
ถูกต้อง   



๒. ควรเก็บผ้าโบราณในลักษณะม้วนส าหรับผ้าท่ีมีความยาวมาก โดยใชแ้กนที่ท าด้วยกระดาษ มีกระดาษ
ไร้กรดวางรองส าหรับผ้าช ารุดมากหรือมีดิ้นปัก 
 ๓. พยายามวางผ้าโบราณที่มีลักษณะเป็นผืนไว้ในกล่อง   

๔. เครื่องแต่งกาย ควรแขวนบนไม้แขวนที่ปรับปรุงแล้ว  น าซองพลาสติกคลุมเครื่องแต่งกายแล้วใส่ไว้ใน
ตู้โลหะโดยเปิดปากถุงที่อยู่ด้านล่างเพื่อป้องกันการสะสมความชื้น  ถ้ามีพื้นที่มากพอ ควรเก็บในลักษณะแผ่ราบ
ไว้ในกล่องโดยปูด้วยกระดาษขาวบาง  หากจ าเป็นต้องพับ  ต้องหนุนด้วยก้อนกระดาษเพื่อไม่ให้เกิดรอยพับ  ถ้า
พื้นที่ห้องคลังมีไม่เพียงพอ   

๕. ผ้าที่มีลักษณะเป็นผืนและมีขนาดใหญ่ ควรเก็บโดยวิธีม้วนแล้วห่อดว้ยผ้าฝ้ายที่ซักแล้ว วางบนแท่น
รอง   การเก็บไว้ในตู้  ในกล่องยังช่วยป้องกันฝุ่นละอองจากบรรยากาศโดยรอบได้ด้วย 
 
ค าแนะน าส าหรับผู้ปฏิบัต ิ
 ปัญหาที่ท าให้โบราณวัตถุเกิดการช ารุดเสื่อมสภาพมีสาเหตุมาจากคนเป็นส่วนใหญ่  ในที่นี้จึงเป็นกลุ่ม
ของผู้ที่ปฏิบัติใกล้ชิดกับโบราณวัตถุและมีหน้าที่ต้องดูแลรักษาหรือเกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์โบราณวัตถุอันได้แก่  
นักวิทยาศาสตร์  นักอนุรักษ์  ภัณฑารักษ์  เจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์  เจ้าหน้าที่วิทยาศาสตร์  พนักงานซ่อมสงวนรักษา
โบราณวัตถุ และพนักงานประจ าห้อง  นอกจากหน้าที่ความรับผิดชอบโดยตรงแลว้  สิ่งที่จะต้องมีอยู่ในความคิด
ของกลุ่มผู้ปฏิบัติงานได้แก่ 
 ๑.  จิตส านึกในหน้าที่โดยการปฏิบัติงานตรวจตรา เฝ้าระวังและสังเกตสิ่งที่เกิดการเปลี่ยนแปลงกับ
โบราณวัตถุซ่ึงมีผลท าให้เกิดการช ารุดเส่ือมสภาพหากไม่ท ารายงานใหผู้รับผิดชอบทราบ 
 ๒.  มีความมุ่งมั่นที่จะปฏบิัติงานในการปกป้องโบราณวัตถุไมให้เกิดการช ารุดเสื่อมสภาพอันเนื่องมาจาก
ปัจจัยเสี่ยงต่าง ๆ ทั้งจากธรรมชาติและจากมนุษย์  โดยไม่คิดว่าเป็นสิ่งที่กระท าเกินหน้าที่ความรับผิดชอบตามที่
ระบุไว้ในหน้าที่ความรับผิดชอบของต าแหน่ง 
 ๓.  หมั่นฝึกฝนและหัดคิดวิเคราะห์ปัญหาทีเ่กิดขึ้นเพื่อหาวิธีการที่จะชะลอไม่ให้โบราณวัตถุเกิดการช ารุด
เสื่อมสภาพจนกว่าผู้ช านาญการจะมาให้ค าแนะน า  เมื่อได้มีโอกาสอบรมและได้รับความรู้ทางวิชาการ ควรน ามา
ประยุกต์ใช้ให้เข้ากับปัญหาที่พบ 

ในการแก้ไขปัญหาการดูแลรักษาผ้าโบราณที่กล่าวมาในข้างต้นเป็นวิธีหนึ่งในการอนุรักษ์ผ้าโบราณในแง่
เชิงป้องกันไม่ให้ผ้าโบราณเกิดการช ารุดเสื่อมสภาพมากไปกว่าเดิม  เมื่อผ้าโบราณเกิดการช ารุดมาก  จ าเป็นต้อง
ได้รับการรักษาด้วยวิธีวิทยาศาสตร์การอนุรักษ์  วิธีการอนรุักษ์มีขั้นตอนดังนี ้
๑.  ตรวจสภาพผ้าโบราณเพื่อให้ได้ทราบถึงปัญหาของการช ารดุเสื่อมสภาพ  ท าให้เกิดแนวคิดในการหาวิธีการที่
เหมาะสมในการอนุรักษ ์

๒.  ถ่ายภาพผ้าโบราณก่อนการรักษาโดยเน้นบริเวณที่มีการช ารุด 
๓.  ท าความสะอาด   ในการท าความสะอาดผ้าโบราณมีอยู่ด้วยกัน ๒ วิธีได้แก ่
 ๓.๑  การขจัดฝุ่นละอองท่ีสะสมบนผิวหน้า   วิธีนี้เป็นวิธีที่ปลอดภัยต่อผ้าโบราณและท าเป็นปกติเพื่อขจัด
ฝุ่นละออง  ใช้แปรงขนอ่อนปัดฝุ่นละอองหรือใช้เครื่องดูดฝุ่นก าลังต่ า 
 ๓.๒  การใช้สารเคมีในการขจัดคราบรอยเปื้อนและคราบสกปรกที่ติดแน่น  ควรปรึกษานักวิทยาศาสตร์
การอนุรักษ์หรือนักอนุรักษ์ผ้าที่มีความรู้ ทักษะและประสบการณ ์ เปน็วิธีที่ไม่สามารถท าให้กลับคืนดังเดิมได้หาก



เกิดความผิดพลาดในการปฏิบัติงาน  ต้องมีการตรวจสอบว่าเส้นใยผ้าเป็นวัสดุประเภทอะไร  ต้องค านึงว่าเมื่อเส้น
ใยผ้าดูดซับน้ าเข้าไป จะเกิดการบวม ก่อให้เกิดแรงดึงรั้งประกอบกับเส้นใยผ้าโบราณเปราะและฉีกขาดง่าย แม้ว่า
ได้รับแรงกระท าเพียงเล็กน้อย  น้ าหนักน้ าเพิ่มความกดดันต่อเส้นใยผ้า  กล่าวได้ว่าน้ าเป็นสารเคมีที่ปลอดภัยที่สุด
ในการท าความสะอาดแต่น้ าอาจไปละลายสีย้อมบนเส้นใยผ้าบางส่วน  ก่อนการตัดสินใจท าความสะอาดด้วยการ
ใช้สารเคมี  จึงต้องตรวจสอบสีที่ใช้ในการย้อมผ้าทุกสีว่ามีคุณสมบัติในการละลายในน้ าหรือไม่  หากพบว่าสีย้อม
สีใดสีหนึ่งละลายได้ในน้ า  วิธีการที่ใช้น้ าเพื่อท าความสะอาดจึงไม่เป็นวิธีการที่เหมาะสม 
๔.  การเสริมความแข็งแรง 
 ผ้าโบราณที่ช ารุดอาจเนื่องมาจากแมลงหรือเส้นใยผ้าบางบริเวณเกิดฉีกขาดหรือแยกออกจากกัน  หากมี
ความจ าเป็นต้องเสริมความแข็งแรงโดยใช้ผ้าใหมม่าเสริมความแข็งแรง  วิธีการตรึงเนื้อผ้าใหม่กับเนื้อผ้าโบราณ
ด้วยเส้นด้ายที่มีขนาดเล็กและมีสีใกล้เคียงกับสีของผ้าโบราณเพื่อไม่ให้สังเกตเห็นถึงความแตกต่าง  หาก
จ าเป็นต้องย้อมสีเส้นด้าย  การเลือกสีของผ้าใหม่ที่ใช้ในการรองรับต้องพิจารณาไมใ่ห้มีสีที่โดดเด่นกว่าสีของผ้า
โบราณเดิมและเป็นชนิดเดียวกันกับของผ้าโบราณ  บ่อยครั้งทีต่้องย้อมสีด้วยสีย้อมผ้าจนได้สีที่ใกล้เคียงกันกับสี
ของผ้าเดิม  
๕.  บันทึกวิธีการอนุรักษ์ผ้าโบราณเพื่อเป็นข้อมูลส าหรับการอนุรักษ ์

๖.  ถ่ายภาพสภาพผ้าโบราณหลังการอนุรักษ์เน้นบริเวณที่เคยมีการช ารุดและได้รับการเสริมความแข็งแรงแล้ว 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

อภิธานศัพท์ 
 
เคราทิน  โปรตีนที่เป็นส่วนประกอบสําคัญของหนังกําพร้า ขน เล็บ มีหน้าที่ในการสร้างความ 
(Keratin) แข็งแรงและความยืดหยุ่นในชั้นผิวหนัง 
 
ซิลิกา เจล สารเคมทีี่มีส่วนประกอบหลักเป็นซิลิกอน ไดออกไซด์  ลักษณะเป็นเม็ดกลม มีรูพรุน 

จําหน่ายทั้งที่เป็นเม็ดสีขาวและสีน้ําเงิน  เม็ดที่มีสีน้ําเงินมีส่วนผสมของสารเคมีที่เป็นตัวชี ้
วัดประสิทธิภาพในการดูดความชื้น มีประโยชนน์ํามาใช้ในเพื่อลดความชื้นเฉพาะจุด 

สามารถดูดความชื้นในอากาศได้ ๔๐% จากน้ําหนักตัวเอง  
 
เซลลูโลส   สารประกอบของคาร์โบไฮเดรต ที่พบมากในผนังเซลล์ของพืชและผลไม ้
 
เซริซิน  โปรตีนที่เคลือบอยู่บนเส้นใยไหม เรียกอีกอย่างว่า กาวไหม ทําให้ลักษณะผิวของเส้น 
(Sericin) ใยไหม แข็งกระด้าง ไม่เงางาม 
 
โพลีเอทิลลีน สารประกอบประเภทพลาสติก มีคุณสมบัติที่คงทนและไม่ปล่อยไอระเหยที่มีฤทธิ์ในการ 
(Polyethylene) กัดกร่อนเนื้อวัสดุ  มทีั้งชนิดความหนาแน่นต่ํา ใช้ทําเป็นถุงพลาสติก  แผ่นพลาสติกกันกระแทก  

ชนิดความหนาแน่นสูง ใช้ทําเป็นโฟมรองรับการสั่นสะเทือน  ถังใส่สารเคม ี

ขวดบรรจุของเหลว 

 
ไฟโปรอิน  โปรตีนที่เป็นองค์ประกอบของเส้นใยไหม 
(Fibroin) 
 
ไมโครวัตต์ อัตราส่วนที่เกิดจากการนําเอาค่าที่อ่านได้จากเครื่องมือวัดรังสีอัลตราไวโอเลต 
ต่อลูเมน (หน่วยวัดเป็นไมโครวัตต์ต่อตารางเซนติเมตร) หารด้วยค่าที่อ่านได้จากเคร่ือง 

มือวัดปริมาณความเข้มของการส่องสว่าง (หน่วยวัดเป็นลูเมนต่อ 
ตารางเซนติเมตร) 

 

 

 

 

ใยแก้วนําแสง เป็นแท่งแก้วทรงกระบอกขนาดยาวหุ้มด้วยวัสดุที่มีค่าดัชนีหักเหต่ํา ที่ถูกดึงออกมาเป็น 
เส้นใยขนาดเล็ก  มีความยืดหยุ่น  ลําแสงเดินทางไปตามใยแก้วนําแสงได้เป็นระยะทางไกล 

 
 



รงควัตถุ    สารที่มีสีในตัว อันเกิดจากการสร้างขึ้นเอง หรือรบัเข้ามาจากภายนอกเช่น  
(Pigment) คลอโรฟิล(Chloropyll) เป็นรงควัตถุที่ให้สีเขียวพบในพืช 
 
ลักษ์  หน่วยวัดของการส่องสว่างชี้ให้เห็นถึงความหนาแน่นของพลังงาน 

(Lux)  แสงที่ตกกระทบบนพื้นที่ ๑ ตารางเมตร ปริมาณความเข้มของการส่องสว่างแปร 
ผกผันกับระยะห่างระหว่างแหล่งกําเนิดแสงและวัตถุ หรือใช้เป็นหน่วยวัดในรูปแบบลูเมนในต่อ
ตารางเมตร 

 
ลูเมน  หน่วยวัดที่แสดงถึงพลังงานแสงทั้งหมดที่ออกมาจากแหล่งกําเนิดแสง 
(Lumen) 
 
สเปคตรัม แถบพลังงานต่อเนื่องของคลื่นแม่เหล็กไฟฟ้าซึ่งประกอบด้วยแสง ๗ สี ที่ตามองเห็นได้แก ่
  ม่วง คราม น้ําเงิน  เขียว เหลือง แสด แดง 
 
หลอด LED   หลอดที่ให้แสงสว่างที่เกิดจากการที่ผ่านกระแสไฟฟ้าเข้าไปยังสารกึ่งตัวนํา   

สีของแสงสว่างที่เปล่งออกมาขึ้นอยู่กับองค์ประกอบทางเคมีของสารกึ่งตัวนํา 
ที่นํามาใช้  ให้ความร้อนต่ํา 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
ภาคผนวก  

ประวัติกลุ่มวิทยาศาสตร์เพื่อการอนุรักษ ์

ในปี พ.ศ.๒๔๗๖ รัฐบาลได้จัดตั้งกรมศิลปากรขึ้น สังกัดกระทรวงธรรมการ มีกองพิพิธภัณฑ์และ
โบราณคดีเป็นหนึ่งในหน่วยงานที่สังกัดกรมศิลปากร ต่อมากองพิพิธภัณฑ์และโบราณคดีได้เปล่ียนชื่อใหมก่ลาย
มาเป็นกองพิพิธภัณฑ์และโบราณวัตถุเพื่อให้เหมาะสมกับการปฏิบัติงานในสมัยนั้น  หลังจากนั้นได้เปลี่ยนชื่ออีก
ครั้งมาเป็น"กองโบราณคด"ี โดยมีหน้าที่ดําเนินงานพิพิธภัณฑสถาน และดูแลโบราณสถานทั่วพระ
ราชอาณาจักร   ในปี พ.ศ.๒๔๗๘  มีการตราพระราชบัญญัติว่าด้วยโบราณสถาน ศิลปวัตถุ และ
พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติ พ.ศ.๒๔๗๗ ซึ่งได้มีการปรับปรุงอีกเป็น "พระราชบัญญัติโบราณสถาน โบราณวัตถุ 
และพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๐๔ " โดยให้พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติทุกแห่งอยู่ในความควบคุมดูแล
ของกองโบราณคดี กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ ต่อมา มีพระราชกฤษฏีกาแบ่งส่วนราชการกรมศิลปากร  
กระทรวงศึกษาธิการพุทธศักราช ๒๕๑๘  ให้มีการจัดตั้งกองพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติขึ้นใหม่ โดยแยกส่วน
ราชการออกจากกองโบราณคดี ให้มีหน้าที่รับผิดชอบเฉพาะงานพิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิในครั้งนี้ได้มีหน่วยงาน
ที่รับผิดชอบในเรื่องของการอนุรักษ์โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุโดยตรงชือ่ว่า งานซ่อมสงวนรักษา  ในป ีพ.ศ. ๒๕๓๘ 
ได้มีพระราชกฤษฏีกาการแบ่งส่วนราชการของกรมศิลปากรใหม่คือ " สํานักโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ "  ทําให้งานซ่อมสงวนรักษามีหน้าที่และความรับผิดชอบเพิ่มขึ้นและกว้างขวางทั้งงานที่เกี่ยวกับ
โบราณวัตถุและโบราณสถาน ทั้งนี้ได้มีการเปลี่ยนชื่อหน่วยงานเป็น ส่วนวิทยาศาสตร์เพื่อการอนุรักษ์  ในปี พ.ศ. 
๒๕๔๕ ได้มกีารตราพระราชกฤษฏีกาการแบ่งส่วนราชการของกระทรวง ทบวง กรมต่างๆ ขึ้น โดย สํานัก
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติได้แยกออกมาจากสํานักโบราณคดแีละใช้ชื่อ เป็น "สํานักพิพิธภัณฑสถานแห่งชาต"ิ ขึ้น
ตรงต่อกรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม ในปัจจุบัน  ส่วนวิทยาศาสตร์เพื่อการอนุรักษ์ได้เปลี่ยนชื่อมาเป็น กลุ่ม
วิทยาศาสตร์เพื่อการอนุรักษ ์

หน้าที่ความรับผิดชอบ 

 ๑. สงวนรักษามรดกศิลปวัฒนธรรม ของชาติตามหลักการอนุรักษ์ด้วยกรรมวิธีการทางวิทยาศาสตร ์

 ๒. ศึกษาวิเคราะห์ วิจัย สํารวจ และรวบรวมหลักฐานที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ และสิ่งแวดล้อม คือ 
โบราณวัตถุ และศิลปวัตถุทั้งแบบประเพณี  ร่วมสมัย  และสมัยใหม่รวมถึงวัตถุทางชาติพันธ์เพื่ออนุรักษ์ไว้เป็น
มรดกของชาติและพัฒนาเป็นข้อมูลทางวิชาการ 

 ๓. เป็นศูนย์ปฏิบัติการอนุรักษ์ทางวิทยาศาสตร์สําหรับสมบัติทางศิลปวัฒธรรมทกุประเภทใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติทุกแห่ง รวมทั้งหน่วยงานอื่นของกรมศิลปากร 

 ๔. บริการการศึกษา ฝึกอบรมด้านการอนุรักษ์ให้กับหน่วยงานต่าง ๆ ทั้งในประเทศและต่างประเทศ 



 ๕. เผยแพร่และบริการความรู้ที่ได้จาก การศึกษา ค้นคว้าวิจัยต่อสาธารณชน ด้วยการจัดแสดง และสื่อ
นวัตกรรมในรูปแบบต่าง ๆ 

 ๖. สร้างเครือข่ายเพื่อการดูแลรักษา  มรดกศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ

 ๗. ประสานแลกเปลี่ยนและให้ความร่วมมือกับภาครัฐและเอกชน พิพิธภัณฑสถานทั้งในและ
ต่างประเทศ  องค์กรระหว่างประเทศและสถาบันอื่น ๆ ในการ พัฒนากิจกรรมพิพิธภัณฑ์ 

 ๘. ปฏิบัติงานร่วมกับหรือสนับสนุนการปฏิบัติงานของหน่วยงานอื่นที่เกี่ยวข้องหรือที่ได้รับมอบหมาย 

 

 

 


